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PRESENTACION UN CHILE DESPIERTO Y ACTIVO



En octubre de 2019 estallé en Chile una de
las crisis politicas mas grandes de su historia.
Frente al alza de 30 pesos en el pasaje del
Metro de Santiago, estudiantes secundarios
de la educacion publicainiciaron una campana
para evadir su costo como forma de protesta.
Todo el pais los siguio, incorporando otras
demandas, manifestando la conviccion de
vivir en un pais mas justo y digno.

Solo bastd una semana para que toda
la fachada de estabilidad y las promesas de
desarrollo incumplidas por los gobiernos
desde la transicion a la democracia, se
desmoronaran. La mercantilizacion de la vida,
las peores tasas de desigualdad en el mundo,
la concentracion de riquezas y oportunidades
en grupos privilegiados y la corrupcion de la
clase politica, se tradujeron en consignas que
exigian la urgente necesidad de reformas
estructurales en el sistema de pensiones,
educacion y salud. El conflicto social no ha
cesado pese a la revitalizacion de practicas
autoritarias legitimadas por el Gobierno, quien
convoco a las Fuerzas Armadas a militarizar
las calles a través de un Estado de Excepcion.
Hoy lamentamos violaciones graves a los
Derechos Humanos y decenas de muertes.

Esta sintesis, revela el desafio en Ia
construccion de un pacto social, donde todos
los actores sociales debiésemos participar de
manera organizada, reflexiva y responsable.
Este Cuaderno es una invitacion a ello.

Buscando la manera de aportar a
este nuevo ciclo desde nuestros campos
de especializacion, surge esta iniciativa
autogestionada.  Nuestra intencion es
aportar en la construccion de una ciudadania
critica y activa, expandiendo canones vy las
posibilidades del quehacer investigativo
sobre las artes, las ciencias sociales y las
humanidades, multiplicando sensibilidades y
puntos de vista, muchas veces invisibilizados.
Generosamente, una artista visual, quince
investigadores y seis ilustradores, accedieron
a compartir sus trabajos, resignificando la
vocacion social de la academia y articulando
formas alternativas de construir conocimiento
a través de la horizontalidad y la colaboracion.

ElCuadernoPedagogico#ChileDesperto
responde al proposito de establecerun dialogo
entre la investigacion y las comunidades,
constituyendo puentes para el acceso a los
lenguajes y saberes de diferentes disciplinas.
Asimismo, esta publicaciéon explora los
vinculos historicos, culturales y politicos
necesarios para la construccion de un
pacto social fundado en principios como la
solidaridad, la igualdad y la justicia social. Por
medio de esta herramienta, invitamos a los
profesores a ampliar su espacio educativo de
manera flexible y de acuerdo a sus contextos,
trabajando los contenidos desde su propia
mirada, enriqueciendo y profundizando las
investigaciones de los autores colaboradores.

Dedicamos esta publicacion a los ninos,
ninas y jovenes que construyen diariamente
una sociedad mas justa y viviran en un pais
mas humano.

Gabriel Hoecker Gil
Editor Pedagogico
Valparaiso 25 de octubre de 2019






Paz Castaneda, “Protesta 2”7, 2005




¢Qué ves en esta pintura?

¢Cuales son los personajes principales y secundarios de la imagen?
Describe la obra

¢De qué trata esta pintura?

¢Cual es el paisaje que esta presente en la obra?

¢Por qué crees que este es el elegido?

¢Qué representan los colores de la imagen?

¢Cuales utilizarias tu?

¢Qué ves en los rostros de los personajes?

¢Por qué algunos no tienen uno bien definido?



Imagina y comparte la biografia de las figuras que aparecen en la imagen
¢Quiénes son?

¢Qué crees que quiso manifestar la artista con esta imagen?

¢Qué significado tiene para ti esta pintura? ;Por qué?

¢Cual es el sentido social de lo aqui propuesto? ;Por qué?

¢ Te sientes interpelado por la pintura? ;Qué te hace pensar asi?

¢Podria ser de algun lugar y fecha en especifico?

¢Qué crees que motiva a los personajes de la pintura?

De acuerdo a todas las respuestas anteriores, ; Como hubieses

representado tu esta escena? Dibujalo o describelo y
compartelo con tu curso.



Manuela Gonzdlez Browne

Psicologa, Universidad Andrés Bello

Magister en Psicologia Clinica mencion social-juridica.

Coordinadora Territorial Valparaiso Techo — Chile.

En estos dias ha sido posible observar
una diversa cantidad de problematicas
sociales no resueltas, que inscriben al pais en
una crisis profunda. Se identifica una revuelta
de la sociedad civil, que nos llama a repensar
las formas de intervenir desde diferentes
disciplinas, invitando a la reflexion y a la
articulacion de la comunidad como instancia
primera para co-construir un nuevo Chile.

A raiz de lo anterior, surge la inquietud de
reconocer cuales son las comunidades mas
excluidas dentro de este sistema capitalista
que gobierna nuestras vidas como ciudadanos
y ciudadanas de Chile, a través de estrategias
que suponen la dominacion y subordinacion
de los cuerpos de las y los sujetos, en
relacion directa con implementacion de

politicas publicas y administracion del Estado,
“gestionando” la vida de la ciudadania.

Dentro de estos grupos se identifican
ninas, ninos y adolescentes (en adelante, NNA).
AlUn cuando Chile adscribe a la declaracion
internacional de los derechos de NNA
reconociéndoles como sujetos de derecho,
en la practica no se les ha incorporado en el
diseno de estrategias, por ejemplo, en materia
de educacion.

Respecto de esto Uultimo, surge Ia
necesidad de problematizar la participacion de
NNA en contextos que inciden directamente
en ellas y ellos. Segun refiere un documento
creado por la fundacion Save The Children,
Suecia es de importancia primordial para



considerar que el ejercicio del derecho a la
participacion produce el mundo subjetivo de
NNA. Y que, por consiguiente, la negacion de
este derecho, el cual concierne sus propias
particularidades, genera afectacion directa en
la construccion del mundo interno de NNA
(Cussianovich, 2002).

Es por esto que negar la participacion de
NNA en el contexto actual es también vulnerar
sus derechos, velando la importancia de sus
demandas en relacién a la crisis social actual.
La iniciativa de este cuaderno pedagogico
proporciona la posibilidad de orientar Ia
voz de NNA y trabajar colaborativamente.
Desde los educadores, estos se configuran
como referentes para NNA, adquiriendo un
rol ejemplificador en la construccion de su
mundo interno vy, junto a este, el ingreso a
un sistema cultural y social que permitira
desenvolverse en la vida adulta. Sin favorecer
una mirada adultocéntrica en ningun caso,
pero si reconociendo que somos sujetos que
construimos nuestra percepcion de la realidad
en la relacion con otros y otras. Es necesario
entonces deconstruir las representaciones
sociales adultocentristas y escuchar la voz
de NNA, haciéndonos cargo de resguardar y

garantizar el pleno ejercicio de los derechos
de NNA. De esta manera, garantizar la co -
construccion de estrategias, relevando la voz
de quienes se ven directamente implicados:
ninas, ninos y adolescentes.

Entendiendo que esta publicacion
se inscribe en este animo, es que hemos
seleccionado parte de la entrevista sobre la
situacion actual del pais a Tamara (8 anos) de
Valparaiso.

Es importante destacar que es muy
probable que los NNA subrayen temas que
les preocupen de manera directa a su entorno
personal y familiar, desarrollando sus propias
estrategias de solucion. Es aqui donde los
espacios de comunicacion y contencion se
vuelven fundamentales.

Cussianovich, A. C. Andrés & Marquez, A. M. Ana Maria
(2002). Hacia una participacion protagonica de nifos
ninas y adolescentes (1° Edicion). Oficina Regional para
Ameérica del Sur, Suecia: Save The Children.



;QUE ENTIENDES DE TODO LO QUE ESTA
PASANDO ACTUALMENTE EN EL PA[S?

“El presidente, con todo el apoyo que tiene
detras de todas las empresas ha contaminado
aguasy a nosotros no nos queda ninguna gota
de agua, ellos estan contaminando las aguas.
La otra vez en el Facebook con mi mama,
vimos que las empresas estaban con un tubo
que estaba debajo de la tierra, estaba saliendo
por el agua de un bosque super bonito con (.)
una lagunay habia un tubo que estaba tirando
humo negro. Y el Pinera estaba dejando que
los carabineros y los militares estén matando
a la gente y eso no se hace”

;COMO LE EXPLICARIAS A ALGUIEN DE TU
MISMA EDAD LO QUE ESTA PASANDOQ?

“Yo le diria que estamos defendiendo
nuestros derechos porque son nuestros
derechos (.) Pinera le esta subiendo todo el
precio a todo y ya la gente se enojo porque
uno no puede (.) es como que yo vendo
porotos con veneno a mucha plata, no tiene
sentido, no lo compraria porque si es caro y
mas encima malo, mejor no (.) todo eso lo

estan haciendo con todas las cosas, lo de los
porotos lo estan haciendo con todas las cosas,
y ya a la gente no le alcanza para comprar su
alimento.”

S| TU TUVIERAS LA POSIBILIDAD DE CAM-
BIAR LAS COSAS, ;QUE HARIAS?

“Todo lo dejaria gratis, los abuelos
arrienden gratis todo gratis para que nadie
salga a protestar (.) Espero que todo sea justo
y que devuelvan las aguas y no contaminen
las aguas que por lo menos lo tiren a cualquier
otro lado, pero a las aguas no, pueden tirarlo
a la atmosfera, pero a las aguas no porque el
agua es sagrada.”

En la voz de Tamara encontramos su
manera de percibir la crisis. Los NNA, en cuanto
actores sociales, se enfrentan a la contigencia
desde una particular mirada. Hoy tenemos la
oportunidad de escucharlos e intercambiar
opiniones. Este Cuaderno se ofrece también
como una herramienta para contruibuir a
formar una infancia mas participativa.



MATERIAL DE TRABAJO

INFANCIAY
PARTICIPACION

UN DESAFIO PENDIENTE

Manuela Gonzdlez Browne

ACTIVIDAD SUGERIDA:

Te invitamos a realizar estas u otras preguntas en tu circulo
familiar o comunidad educativa:

1. ¢Qué entiendes de todo lo que esta pasando
actualmente en el pais?

2. ;Como le explicarias a alguien de tu misma edad
lo que esta pasando?

3. Situ tuvieras la posibilidad de cambiar las cosas,
¢qué harias?

4. ;Cuadles te parecen que son los temas mas importantes
que deben cambiar?

5. ;Como ha cambiado tu vida desde que comenzaron las
manifestaciones?

6. ;Como te has sentido en estos dias?

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO




Magdalena Dardel Coronado

Doctora en Historia del Arte, Universidad Nacional de San Martin

Profesora, magister y licenciada en Historia, Universidad Catdlica de Valparaiso

Investigadora Fondecyt de Postdoctorado

La espontaneidad vy urgencia del
estallido social del que hemos sido testigos
y protagonistas durante las ultimas semanas
ha carecido de un liderazgo, organigrama
o estructura clara y definida. Por lo mismo,
la comunidad ha debido buscar nuevas
estrategias que evidencien sus vinculos,
surgiendo espacios de encuentro como
hashtags en redes sociales (#chiledesperto,
#noestamosenguerra,  #25deoctubre) o}
iniciativas comunitarias (ollas comunes,
conversatorios, este cuaderno pedagdgico,
entre otros). A nivel urbano, estos puntos de
encuentro han sido lugares emblematicos
-parques y plazas- de cada ciudad chilena. La
busqueda de espacios comunes nos lleva a
pensar acerca del rol que tienen los sitios que
compartimos como ciudadanos de un mismo

pais y como podemos usarlos para reforzar
nuestros vinculos.

Algunos hitos de la historia de |la
arquitectura chilena contemporanea nos
pueden ayudar a aclararlo. Por ejemplo, el
proyecto liderado por Alberto Cruz Covarrubias
(1917-2013) en la Escuela de Arquitectura de
la Universidad Catolica de Valparaiso desde
el ano 1952. El grupo es muy conocido por
elaborar una propuesta utopica de vida
comunitaria en su Ciudad Abierta Amereida, en
Ritoque. Fundada en 1970 bajo el lema “vida,
trabajo y estudio”, no solamente es un campo
de experimentacién arquitectdnica, sino
también una radical propuesta de colectividad
en donde la propiedad privada no existe y
la poesia articula el modo de vivir. Antes de



este proyecto y paralelo a él, Cruz y su grupo,
como profesores, plantearon la ensenanza
de la arquitectura en novedosos ejercicios
que daban un rol activo a los estudiantes,
poniendo en una relacion mas horizontal el
antiguo dogma maestro-discipulo.

Por otra parte, el arquitecto Fernando
Castillo Velasco (1918-2013) desarrollé una
prolifica carrera politica a lo largo de su
vida (fue rector de la Universidad Catélica
entre 1967 y 1973; intendente de la region
Metropolitana en 1994 y alcalde de comuna de
La Reina entre los anos 1964-1968, 1992-1993
y 1996-2004). Para él, la arquitectura también
era politica y asi busco plantearlo en sus
proyectos habitacionales. Algunos de los mas
conocidos son las Illamadas “Comunidades
Castillo Velasco”, condominios pensados con
foco en las relaciones de convivencia entre sus
habitantes y la optimizacion de sus espacios
comunes. Estas ideas se encontraban, mas
tempranamente, en el trabajo que elaboro6 con
sus companeros de la firma Bresciani, Valdés,
Castillo, Huidobro (BVCH), que funcion6 entre
1940 y 1974. Durante la década de 1950, la
oficinadesarrolld,entre otros,la Unidad Vecinal
Portales, en Estacion Central, y la Poblacion

Chinchorro de Arica. Como otras viviendas
sociales del periodo, estaban caracterizadas
por la intencion de dotar de unidad y dignidad
las condiciones de vida de sus habitantes,
buscando su integracion en el entorno urbano
y no la marginacion en las periferias.

Durante las ultimas décadas el estudio
arquitectonico Elemental y su director,
Alejandro Aravena (n.1967), actualizaron el
concepto de vivienda social revisando su
crisis y posibiliades. El proyecto de la Quinta
Monroy de Iquique (2003-2004), partia
desde el desafio de contar con poco espacio
(media hectarea para cien familias) y bajo
presupuesto (7500 dodlares por familia). La
solucion ofrecida fue construir viviendas
pequenas, de 36 mts2, facilmente ampliables
en otros 36mts2. La autoconstruccion, antes
asociada a precariedad, se propuso como una
solucion digna que permitié mejorar la calidad
de vida de las familias, a la vez que otorgarles
la posibilidad de incorporar la identidad de
un hogar. El resultado, tan exitoso que se
ha replicado en otras ciudades, hace eco de
la consigna que en 1972 lanzo6 el grupo de
Valparaiso: “decimos no a las viviendas, si al
habitar”.



Estos ejemplosinsignes de nuestra propia
historia arquitectonica nos demuestran, desde
diversas perspectivas, como la arquitectura
respondio a demandas y desafios sociales
desde el compartir, la unidad y la dignidad.
Por supuesto, son los arquitectos que tienen
el primer compromiso social de generar
este tipo de espacios. A nosotros, en cuanto
habitantes, nos corresponde exigirlos, a la
vez que apropiarnos de la ciudad de un modo
responsable y propositivo, asumiendo los
compromisos que tenemos sobre el lugar que
habitamos. Caminar, conocer, involucrarse,
utilizar areas verdes, favorecer y participar de
dindmicas barriales y espacios comunitarios,
preferir el comercio local, entre muchas otras,
son estrategias concretas que nos permiten
repensar la ciudad desde una escala humana,
haciendola mas habitable.

En una época de redefiniciones, como
la que estamos atravesando, debemos tener
en cuenta que las maneras de vincularse con
la ciudad son muchas y que estan a nuestra
espera, mas alla de las autopistas urbanas,
malls y supermercados. Hoy ha surgido una
posibilidad de apropiarnos de los espacios
que tenemos en comun, reconstruyendo

nuestra relacion con la ciudad y los vinculos
entre nosotros mismos.

1. Careri, Francesco (2017). Walkscapes. El andar como
practica estética. Gustavo Gili: Barcelona.

2. Maderuelo, Javier (2010). La idea de espacio en la
arquitectura y el arte contemporaneos. 1960-1989 Akal:
Madrid.

3. Quantrill, Malcolm (ed.. (2010). Chilean Modern
Architecture since 1950. Texas: A&M University Press.

4. Tironi, Martin y Mora, Gerardo (eds.) (2018).
Caminando. Practicas, corporalidades y afectos en
la ciudad. Ediciones Universidad Alberto Hurtado:
Santiago.

5. Plataforma Arquitectura: https://www.
plataformaarquitectura.cl/cl



MATERIAL DE TRABAJO

ESPACIOS
GCOMUNES

LA ARQUITECTURA COMO HERRAMIENTA
PARA ESTAR JUNTOS

Magdalena Dardel Coronado

PREGUNTAS
1. ,Como vivimos la ciudad y la arquitectura hoy?

2. ;Cambio el modo de percibir nuestro entorno tras las
recientes movilizaciones?

3. ¢Qué podemos aportar como ciudadanos para hacer mas
habitable y amigable el lugar donde vivimos?

ACTIVIDAD

Invita a tus estudiantes a investigar sobre la deriva situacionista
(o bien, preséntales tu el tema, aqui una aproximacion: https:/tac-
cuinodibordo.wordpress.com/2012/05/11/teoria-de-la-deriva-es-
pacio-y-territorio-version-en-espanol/). Luego, salgan a recorrer su
escuela, entorno u otra parte de la ciudad al modo de los situacio-
nistas.

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO




Catalina Montenegro Gonzdlez

Doctora en Artes y educacion, magister en Estudios de la Diferencia sexual y en Arte

y educacion con Enfoque construccionista, Universidad de Barcelona.

Licenciada en Educacion y profesora de Artes Visuales, UMCE.

Académica de la Universidad de Los Lagos- Puerto Montt.

Cuando comenzamos a ver las primeras
evasionesenlostorniquetesdelmetro,muchas
personas pensaron que no pasaria nada y hoy
nos encontramos con un pais movilizado,
en la calle, mostrando el descontento y la
desolacién de las injusticias, pero écuales han
sido nuestros referentes de movilizaciones
para llegar aqui? Una de las mas grandes
movilizaciones no solo en nuestro pais, sino
también en América Latina fue lo que los
medios han llamado Mayo feminista (Zeran,
2018; Richard, 2018), movilizaciones que
hicieron que toda la estructura educativa, al
menos de los establecimientos publicos de
nuestro pais se vieran remecidas. El espacio
educativo era ahora cuestionado con fuerza
por el estudiantado, comenzando a cuestionar
las maneras de aprender, relacionarse y

reflexionar en la escuela y las universidades.

Desde aqui, algunas ideas de los
pensamientos feministas comenzaron a
hacerse presentes en los espacios educativos
poniendo en duda practicas patriarcales
naturalizadas en aula. Eran las-os-es
estudiantes quienes ahora ponian sobre la
mesa los temas a discutir.

Desde aqui emergen algunas preguntas
e inquietudes, como (cuales son las
posibles relaciones entre oS feminismoS en
contexto chileno y escolar? ¢Cuales son los
planteamientos de las pedagogias feministas
(Maceira, 2008; Belausteguigoitia y Mingo,
1999; Arnaus, 2007) que pudiéramos tomar
en nuestro contexto para comprender las



movilizaciones y reflexionar sobre nuestros
propios procesos de aprendizaje? o (para qué
abordamos estas pedagogias en un contexto
latinoamericano?

Algunos anclajes importantes son los que
podemos contextualizar a nuestra realidad
educativa actual,como por ejemplo considerar
las propias experiencias, narrativas y vidas en
contextos singulares para aprender, hacerlo
en relacion y poseer un sentido colaborativo
de los procesos de aprendizaje, todo esto bajo
dindmicas de cuidado y de la consideracion de
la ensenanza como experiencia amorosa, que
permitan propiciar espacios de confianza, tal
cual como considera Maria Milagros Montoya.

Otro aspecto importante es la atencién
a la construccion del conocimiento alejado
de practicas discriminatorias o marginadoras,
que se suscitan en la concepcion de escuela
marcada por la hegemonia patriarcal que
reproduce situaciones de desigualdad que
alimentan estereotipos sociales alejados de
la discusion de la educacion para la formacion
en libertad y del desarrollo personal de
habilidades e intereses sin imposiciones.

Desde aqui es necesario entonces,
hacer algunos alcances para una concepcion
de  practicas pedagogicas  feministas
que atiendan también a la diversidad de
género como un aspecto que constituye las
interacciones sociales (Scott,2003) y por ende,
configura “las relaciones de poder, historicas y
socioculturales entre mujeres, hombres, otras
identidades de género (trans y orientaciones
sexuales: homosexuales, lesbianas, etc)’
(MINEDUC, 2015, p.9). Esto es relevante en
el contexto educativo dado que la categoria
género permite, como explicita Marta Lamas:
“referirse a los procesos de diferenciacion,
dominacion 'y subordinacion entre los
hombres y las mujeres obliga a remitirse a
la fuerza de lo social, y abre la posibilidad de
la transformacion de costumbres e ideas”
(2013, p.11), aspectos que se intenta cuestionar
a través de un posicionamiento docente
feminista y que sera transversal al momento
de hablar de una practica pedagogica
situada, respetuosa y en consideracion de
las diversidades dentro del aula.

Pueden parecer evidentes estos aspectos
tanto en la formacion, como en el ejercicio



profesional docente, en donde es esencial el
aspecto relacional, cotidianamente presente
en la praxis, sin embargo, en el contexto de
las pedagogias feministas se evidencian
y explicitan estos puntos como parte de
estrategias metodoldgicas y didacticas que
van encarnando los procesos de aprendizaje
desde posturas feministas diversas y por
tanto, sera esa misma diversidad la que
contextualice las practicas docentes. Por ende,
consideramos las pedagogias feministas y
los aspectos destacados aqui, mas como una
brujula reflexiva, una concepcion, un proceder
y no como un conjunto especifico de pasos a
sequir.

Quedainsistiren la potenciaeimportancia
derelevarlas Pedagogias Feministascomouna
clave necesaria para reorganizar el proceso de
aprendizaje, en donde se pueda dar valor a la
relacion, alas experiencias cotidianas y locales,
al aprendizaje no centrado solamente en la
cognicion, a la colaboracion y la comunidad
que finalmente es donde se pone en juego de
forma cotidiana la construccion de lo social.
Sin duda queda un auspicioso camino por
recorrer.

Arnaus, R. (2010). El sentido libre de la diferencia sexual
en la investigacion educativa. En Contreras, ). & Pérez
de Lara N. (Ed), Investigar la experiencia educativa (pp.
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MATERIAL DE TRABAJO

DERIVAS
FEMINISTAS

PARA UNA EDUCACION
CONTEMPORANEA

Catalina Montenegro Gonzdlez

PREGUNTAS
1. ¢Qué he sentido con las movilizaciones sociales? ; COmo me
afectan? ;Qué me hacen pensar?

2.-;Qué veo de las pedagogias feministas en las movilizaciones y
en mi contexto escolar?

3. ;Qué hacemos para que el proceso de aprender sea un acto de
confianza?

4. ;Cudles serian mis propuestas como estudiante-docente para
que en mi aula se propiciara un contexto de aprendizaje basado
en las propuestas de las pedagogias feministas?

ACTIVIDAD

Conversar en grupos sobre las experiencias que han tenido con
las movilizaciones de manera personal y buscar en esas expe-
riencias algunos puntos de convergencia con los planteamientos
de las pedagogias feministas (Consideracion del contexto, los
tratos amorosos, el sentido colaborativo o el cuidado de otras-os-
es entre otros). Luego de la conversacion escribir los relatos de
las experiencias y transformarlos en un cuaderno que pueda ser
intervenido y consultado por el curso cuando sea necesario. Esto
ultimo puede ser a la manera de un libro de artista o una bitacora
de viaje colectiva.
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Fernando Arancibia Collao
Doctor en Filosofia.
Académico del Instituto de Filosofia UC

¢Qué hafallado en nuestro pais? {Quiénes
han fallado? éHay funciones sociales que no
hayan sido adecuadamente ejercidas? éFallo
la politica? ¢éQué mas ha fallado?

Algo hafallado, sin duda. Y el descontento
masivamente expresado en las calles tiene
varios targets. En primer lugar, la clase politica.
En segundo lugar, las fuerzas armadas y de
orden. Los primeros, por favorecer intereses
particulares por sobre los comunes. Los
segundos, por excederse en la violencia.

Politicos, militares y  carabineros
representan funciones sociales. Cada funcion,
rol, cargo o actividad posee, ademas, ciertas
responsabilidades. Y estas responsabilidades
dotan de un determinado poder, que les otorga

la sociedad en virtud de su cumplimiento.
Estas funciones existen y se legitiman porque
proveen de bienes que son indispensables
para ella. Si quienes ejercen estos roles
no cumplen adecuadamente su funcion,
apartandose del bien propio o interno de su
cargo, entonces estos pierden legitimidad
frente a la sociedad, y se deben buscar nuevos
modos de satisfacer estos bienes, con el costo
social que esto implica.

La crisis que vivimos es, en parte,
causa de la corrupcion de estas funciones.
Definiré corrupcion de una funcion como la
incapacidad, atribuida al titular de esta, de
satisfacer los bienes internos propios de ella.
El bien interno de una funcion lo constituyen
aquellas actividades que le dan sentido y que



justifican y legitiman su existencia. Definiré el
bien interno de la politica como la busqueda
del bien comun de la sociedad. La realizaciéon
de este supone que, por una parte, sea el
bien comun la finalidad de la accion politica.
Esto implica que toda prevalencia de un bien
particular que sea opuesto al comudn sera una
corrupcion de lafuncion propia del politico. Por
otra parte, la realizacion de este bien supone
que, de ser necesario, los politicos tendran que
articular acuerdos y soluciones en momentos
criticos. La capacidad de comprender las
senales, darles forma, proponer soluciones
a la ciudadania constituye el nucleo del rol
politico en estos dias. Si nuestros politicos
no se sientan a conversar y llegar a acuerdos
substantivos y eficaces para promover
soluciones a esta crisis, entonces no estaran
satisfaciendo el bien interno de su funcion, no
estaran cumpliendo con las responsabilidades
propias de ella y, por lo tanto, perderan
legitimidad.

En la segunda linea de importancia
en nuestra crisis actual se encuentran
carabineros y militares. El bien interno de los
primeros es, en todo momento, el resguardo
de la seguridad y el orden publico. De los

segundos es un bien que surge en momentos
criticos como el que vivimos. A diferencia de
la funcidn politica, la funcion de la seguridad y
el orden implican un uso explicito de la fuerza.
Un elemento central del bien interno de estas
instituciones es, entonces, un uso de la fuerza
eficaz para el orden y la seguridad.

La eficacia en el uso de la fuerza implica
varios juicios altamente prudenciales. El
primero de ellos es el ejercicio mismo de
la fuerza. A veces no se hace necesario
Su uso, ya sea porque la situacion no lo
requiere objetivamente, ya sea porque hay
otros medios no violentos para cumplir esa
finalidad; puede bastar la mera presencia,
o también una conversacion racional. El
segundo elemento altamente prudencial es
la proporcionalidad, sobre todo en aquellos
casos donde se hace necesario el uso de la
fuerza. Debe existir, entonces, una accion que
requiere una respuesta, y esa respuesta debe
ser proporcional a la accion que le dio origen'y
que la justifica.

Mi impresion es que, respecto de los
roles mencionados, ninguno de quienes los
ejercen lo realizan tomando en consideracion



los bienes internos propios de sus actividades.
Los politicos defienden intereses economicos
e ideoldgicos particulares y son incapaces de
ponerse de acuerdo en los grandes temas del
pais. Los carabineros y los militares actuan
con violencia aun cuando no es necesaria,
y cuando es necesaria, la ejercen de modo
desproporcionado. Por ejemplo: a veces,
para restaurar el orden publico, basta mera
presencia policial; otras veces, es necesario
intervenir con la fuerza. El punto radica,
entonces, en el modo en que se esta se ejerce.
Si una turba descontrolada no es disuadida
con la mera presencia policial, la violencia que
esta ejerza debera ser solo la necesaria para
reestablecer el orden publico. Junto con ello,
la fuerza aplicada debe cumplir dos requisitos:
(i) debe ser discriminada (en el sentido de que
tenga por objeto solo a aquellos que estan
alterando el orden publico, no a transelntes
y (i) debe ser proporcional, en el sentido
de que la fuerza solo debe estar dirigida a
neutralizar al agente y en una medida tal que
sea proporcional al dano realizado.

El ejercicio de la fuerza, en contextos
normales, siempre ha sido condenado por
la ética. Por ello, cuando se hace necesaria,

se justifica solamente bajo supuestos muy
restrictivos (la violencia nunca es buena,
aunque a veces - y bajo los supuestos
restrictivos que mencioné - puede ser
moralmente permisible). Lo que hemos visto
en estos dias es un ejercicio desatado de
violencia por parte de las fuerzas de orden.
La fuerza siempre debera ser una ultima ratio,
frente situaciones criticas. Y aun en estas
situaciones, siempre hay espacio para buscar
soluciones razonadas y no violentas.

La realizacion de las funciones - o de
los roles - supone una gran cuota de virtud.
Definiré virtud como una disposicion a
actuar de manera excelente. Para todo rol -
pensemos en roles mas cotidianos como los
de padre/madre, hijo(a), amigo(a), profesional,
etc. - existe un corpus de virtudes asociadas al
buen cumplimiento de las responsabilidades
propias del rol. Un buen politico, en tiempos
de crisis, debera poner sus aspiraciones
personales en el lugar que le corresponden,
para promover acuerdos satisfactorios para
Chile. Tendra,también, una capacidad reflexiva
para identificar los aspectos mas importantes
de los proyectos de ley, para apoyarlos con
independencia de quién sea el promotor de



esos proyectos. Buscara asesores probos y
destacados en el area de su experticia y se
apoyara en ellos, pero no dejara que ellos
hagan el trabajo por él.

Todo esto constituye una aspiracion, un
principio regulativo para los titulares de las
funciones. Constituye un ideal normativo mas
que una descripcion de la realidad. Por una
parte, nuestros politicos se han caracterizado
porserautointeresados,altamenteideoldgicos
(como si nada existiera fuera del marco
de las premisas ético-politicas que le dan
sustento a su posicion politica), oportunistas,
desvergonzados (sobre todo considerando sus
evidentes conflictos de intereses, su pésimo
desempeno y sus altisimos sueldos), dociles
con el poder economico y un largo etcétera.
Carabineros y militares, por otra parte, han
demostrado un uso de la violencia innecesario,
y cuando era necesario, desproporcionado. La
presencia de efectivos policiales y militares
genera, en la poblacion, mayor inseguridad. El
uso desproporcionado de la violencia genera
mayor tension en la poblacion,y puede generar
el efecto contrario al buscado. Finalmente,
han demostrado una incapacidad de cumplir
con restricciones morales minimas, como la
violacion del derecho a la vida. La Unica accion

proporcional de un carabinero o militar en
uso de su arma es enfrentar un ataque similar
en intencion, gravedad e intensidad. En este
sentido, podemos especular con plausibilidad
que la responsabilidad moral por las muertes
radica, en gran medida, en la violencia
represora desproporcionada e injustificada
de las fuerzas armadas y de orden. Y los
politicos comparten esta responsabilidad, en
la medida en que propiciaron las causas del
levantamiento social.

La ciudadania se ha pronunciado sobre
el modo en que los politicos han lidiado con
el bien interno propio de su rol - la busqueda
y realizacion del bien comiUn a través de
la articulacion de las fuerzas sociales - vy
ha dictaminado su fracaso. Las demandas
sociales que han explotado todas en estos
dias son una muestra de este fracaso. Deberan
cuestionar sus privilegios y - sobre todo - el
esquema conceptual que mueve sus acciones.
Son necesarias muchas virtudes intelectuales
y practicas (porque el problema de la politica
chilena es también intelectual, no solo moral).

Es necesaria una ética de roles para
Chile. Identificar cuales son estas funciones,



cual es el bien interno propio de ellas, cuales
son las responsabilidades que emanan de la
realizacion de estos bienes internos y qué tipo
de acciones les son impropias. La realizacion
de este ejercicio sera, sin duda, desalentador.
Encontraremos practicas viciadas, poca virtud,
minimos morales quebrantados: animo de
lucro injusto, deseo de maltratar a otros,
egoismo, arribismo, etc. Pero no hay otro
camino, no solo para sacar al pais de esta crisis,
sino también para evitar caer nuevamente en
ella.
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UNAETICA
DE ROLES

PARA CHILE

Fernando Arancibia-Collao

MATERIAL DE TRABAJO

PREGUNTAS

1. ¢Qué otras funciones identifican como indispensables para la
sociedad? ;Cuales son sus responsabilidades?
.Cual es el bien interno de cada una?

2. iEs posible aplicar esta explicacion sobre los roles y/o
funciones, a las profesiones? ; Por qué?
¢.Cuales serian sus bienes internos?

3. ¢Es posible aplicar esta explicacion, también, a mi rol como
estudiante? ;Cuales serian los bienes internos del ser estudiante?

4. ;Qué otros roles desempefio? ;Cual es su importancia social?

5. ¢Estoy obligado moralmente a ejercer de manera excelente mi
funcion social? ;Por qué?



ACTIVIDAD

1. Reflexion sobre la situacién social. Los estudiantes se reldnen
en grupos de no mas de 5 integrantes.

Juntos, (i) buscan en internet notas de prensa sobre la situacion
politica del pais. (i) Identifican los roles sociales, y (iii) juzgan si

han sido adecuadamente satisfechos. Luego (iv) identifican qué

virtudes o valores deberian tener estas personas para ejercer sa-
tisfactoTriamente estos roles.

2. Reflexion de autoconocimiento sobre la vocacion y la res-
ponsabilidad social. Los estudiantes se rednen en parejas para
reflexionar sobre el rol propio en la vida social, sobre las virtudes
necesarias para ejercerlo, y sobre la vida futura y la opcion voca-
cional. ;De qué modo mi eleccion vocacional s un compromiso
con una sociedad mas justa?

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO
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Dada la demanda social por cambios
estructurales en Chile, entiéndase asamblea
constituyente (AC), nueva Constitucion politica,
nuevo contrato social, es necesaria la reflexion
sobre cémo nace, se mantiene, decae y
finalmente muere un Estado. Tal problematica
no es nueva ni limitada al debate publico
actual. Ya a fines del siglo XVII la cultura
juridica europea habia elaborado un complejo
sistema de explicacion cientifica sobre la
construccion de soberanias en base a una
teoria denominada contrato social. La historia
del derecho nos ensena que para explicar
cémo se formaban los cuerpos politicos y
juridicos modernos, la modernidad utilizo
abstracciones y ficciones que no respondian
a la realidad social pero creaban un relato
sumamente efectivo. Ante una sociedad

estamental y en un contexto de monarquias
divinas, los intelectuales liberales imaginaron
individuos iguales y libres que, haciendo uso
de su poder soberano originario y por medio
de un pacto social, daban paso a una autoridad
comun. Para fijar positivamente el nuevo
orden, los individuos en pie de igualdad se
daban una constitucion politica como garante
para resguardar sus derechos fundamentales,
fijar atribuciones, limitar el poder politico,
etc. A pesar de apelar a los conceptos de
igualdad y libertad como universales, los
proyectos constituyentes liberales dejaban
fuera a grupos importantes de la sociedad
como pobres, esclavos, mestizos, indigenas y
mujeres. Tal modelo de Estado representaba el
proyecto del varon blanco, burgués, ilustrado y
liberal. A pesar de sus limitaciones, los tedricos



europeos ilustrados ayudaron a formar un
relato sobre el Estado, de como debia formarse
y organizarse de forma racional, matematica,
secular y concebible metodolégicamente.

En la actualidad, la demanda por un nuevo
orden politico constitucional es sin embargo
mas una pulsion social. En muchos sectores
incluso se le ha demonizado como irracional,
peligrosa para la democracia y contraria
al estado de derecho. Por el contrario, la
experiencia histérica de una AC es segun el
ideal ilustrado el maximo nivel de racionalidad
alcanzado por una sociedad civil, en cuanto
en ella decidiremos y configuraremos lo
que los juristas europeos desde el siglo XVII
denominaban como estructuras internas de
los Estados. Como planteamos en este escrito,
esta pregunta del pensamiento politico
occidental tiene pocas, sino nulas, referencias
en nuestra memoria social. De ahi el miedo,
resquemor o lejania con estos temas. Las
preguntas por las estructuras del Estado, el
origen y naturaleza del poder soberano, asi
como las fuentes de su legitimidad parecen
no pertenecer a nuestra memoria politica
colectiva, en tanto no tenemos recuerdos de
haber intervenido soberanamente en ellas

como cuerpo social. Nuestro horizonte de
reflexion politica e intervencion en lo publico
pareciera reducirse a elecciones periddicas
(presidenciales, parlamentarias y municipales).
Es sabido, que las tres Constituciones politicas
mas estables y duraderas de nuestra historia
(1833, 1925, 1980), nacieron de procesos
unilaterales dirigidos por élites intelectuales,
politicas y econdmicas amparadas en el
caparazon de fuerzas militares. Desde muy
temprano en nuestra vida republicana, las
fuerzas armadas han sido los garantes de la
institucionalidad y en comunion con la élite
politica han empleado la autoinmunidad del
concepto de estado de derecho para clausurar
el debate en torno a conceptos como
poder constituyente, asambleas populares,
autogobierno, contrato social, etc.

Para concluir, debe advertirse que Ia
pregunta por la formacion de un nuevo
Estado tiene per se una dimension rupturista
del orden establecido y la normalidad. Una
nueva Constitucion abre la posibilidad de
desmembrar las sujeciones y dominaciones
tradicionales, volviendo a un punto cero de
reformulacion de las estructuras de poder
existentes. Es por ello que los conceptos AC,



nueva Constitucidnynuevo pactosocial causan
rechazo en parte de la poblacion. Para grupos
historicamente privilegiados enlasociedad, los
ordenes normativos en los cuales viven y han
vivido son percibidos como ordenes naturales,
mandatos divinos o disposiciones intocables e
invariables en la historia. La AC y la teoria del
contrato social, reafirman, por el contrario, que
los individuos son capaces de alcanzar formas
de integracion social y politica superiores a
las que nos han sido impuestas o se nos han
heredado en el tiempo. Los conceptos de
Estado, Constitucion, Republica, Soberania
etc, no son unidades cerradas, sino formulas
liquidas abiertas a permanentes procesos de
reflexion social. Esa es la conviccion ilustrada
del hombre moderno que debe ser recordada
hoy en dia.

Bourdieu, Pierre (Trad. 2014); Sobre el Estado.
Anagrama, Buenos Aires.

Rawils, John (1995); Teoria de la Justicia. Fondo de
Cultura Econdmica, Ciudad de México.
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iCOMO

SEFORMA
UN NUEVO ESTADO?

Fernando Pérez Godoy

MATERIAL DE TRABAJO

PREGUNTAS

1. ¢Qué definicion de Estado tienen los movimientos sociales?

2. En caso de dar paso a una asamblea constituyente: ;qué
deberiamos establecer en nuestro nuevo contrato social?
¢.qué es aquello que unira nuestro pacto?

3. Considerando la historia contemporanea de Chile:
¢Qué peligro y quiénes pueden oponerse a la formacion de un
nuevo orden institucional?

ACTIVIDAD

En esta actividad, se sugiere al docente intervenir los roles
establecidos y darle el poder de la palabra a los estudiantes.

Usualmente, no se les pregunta a los jovenes respecto a cudles
son los temas que les interesa estudiar, de qué forma les

interesaria aprender o, incluso, como pueden vestir durante
su vida escolar. Para esto, invitamos a los profesores a que
promuevan los espacios para que los estudiantes organicen



una asamblea, en la que evallen el espacio en el que estudian,
identificando problemas y planteando soluciones para convivir en
comunidad.

Puedes sugerir las siguientes preguntas:
Si lideraras el proceso de construir una escuela:

¢Cual seria sunombre y su mision?
¢Qué asignaturas tendria?

¢Qué tipo de profesores tendria?

.Como seria su sistema de evaluacion?
.Como seria el uso del patio del colegio?

En este ejercicio pueden surgir ideas originales y divertidas,
impulsando la reflexion sobre la importancia de la voz de los
jovenes y su participacion en el disefio de la educacion que
reciben.

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO
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La situacion de rabia y absoluto hastio
frente a las desigualdades y privilegios
existentes en nuestro pais, manifestadas en
este estallido social transversal y espontaneo
del que hemos sido protagonistas y testigos,
puso en evidencia una tendencia central
en la cultura visual contemporanea: la
apropiacion, resemantizacion y proliferacion
de imagenes obtenidas de la cultura popular,
particularmente gifs, videos virales de
YouTube, personajes y escenas de series,
teleseries y peliculas, y, sobre todo, memes.

El uso extendido de estas imagenes
como protesta, en la calley eninternet, ha sido
ampliamente compartido y discutido, porque
estas imagenes, tanto en soportes materiales
como digitales, tienen la capacidad de apelar

a lo que, en Historia del Arte, se define como
un esquema minimo de reconocimiento.{Que
es esto? que la imagen presente, pensemos
en un letrero de cartdn con un boceto y frase
capturada de un video viral, refiere a una suma
de representaciones conocida de antemano
por los observadores. Y esto ultimo es clave: si
llevamos por miles estas imagenes en carteles
a las manifestaciones, asumimos también
que casi todo(a)s las conocen, y en el caso
improbable pero posible en que no sea asi,
basta con una explicacion breve, o mostrar el
video o imagen original para que su contenido
y pertinencia sean comprendidos. No se
requiere un corpus tedrico paraacceder a estas
imagenes, tampoco necesitamos conceptos
o palabras claves, ni un analisis formal de su
composicion. Todo esto lo podriamos hacer,



claramente, pero no son acciones necesarias
para que la imagen cumpla su objetivo.

Por estas razones, podemos plantear
que este conjunto de imagenes se presenta
como un anti-museo, que no necesita
curaduria, critica, catalogo, ni el mutismo de su
observacion. Es, por el contrario, una imagen
anonima, como el grafiti (¢qué importa quién
la haya hecho?), colectiva (esta hecha para
todo(a)s, y para nadie en particular), que no
esta concebida para ser contemplada en
silencio en un lugar cerrado, sino gritada y
cantada en un espacio abierto, y que tal como
fue hecha, luego sera reproducida por las
miles de fotografias que se haran sobre esa
imagen y daran lugar a otras imagenes, sobre
las que no precisamos lectura previa para
entenderlas, sino solo ese minimo esquema
de reconocimiento.

iPor qué es tan extendido y eficaz
este tipo de imagen en situaciones como
la que estamos viviendo? Porque para
comprenderlas los observadores no tenemos
en lo absoluto que atenernos a la forma
que esta imagen presenta en el momento
en que la vemos. Esta incluso puede estar

deformada, disminuida o Unicamente
anunciada (un contorno de una figura hecha
con marcador negro es suficiente),y aun asi la
reconocemos, comprendemos y compartimos.
Su particularidad es que estas imagenes
apelan al pasado, a nuestros recuerdos de
lo que hemos visto, oido y comentado, a
ese meme que estuvo de moda por unas
semanas, al gif que el algoritmo de Facebook
o Whatsapp nos presenta de tanto en tanto,
al video viral de YouTube que incluso salio de
su canal y fue tan conocido que lo pasaron
por television, a la pelicula que mas recaudd
en el ano, al dibujo animado que lleva veinte
temporadas y ha educado a generaciones,
o a la teleserie que millones de chilenos,
literalmente, vieron hace anos y sobre la que
todavia conversamos, reimos y recordamos.

Las disciplinas del estudio del arte se
han abierto, desde hace unas décadas, hacia
este tipo de fenomeno contemporaneo
y popular, que llamamos genéricamente
Cultura Visual. Han tratado de comprender
como esta imagen se fabrica, comporta,
comprende, comparte e impacta. Un tipo de
imagen que ya no se corresponde con los
conceptos artisticos tradicionales ni tampoco



juega en sus espacios habituales, sino que
todo lo desborda y sobrepasa, en la medida
en que pueda pasar de un soporte virtual a
uno material sin problemas, que se presenta
con una transparencia absoluta y en un
didlogo infinito con imagenes prexistentes,
y que no tiene un espacio privilegiado, sino
muchos, tantos como sea necesario, y que su
publico objetivo es equivalente a la cantidad
de personas con acceso a una pantalla y a
internet.

Esta situacion profundamente contemporanea
y popular no es Unica en la historia, pero hoy
es mucho mas acentuada y profunda. Todo(a)
s quienes nos preocupamos de estudiar estos
fenomenos y objetos sabemos, y debemos
siempre resaltarlo, que no existe una imagen
neutra, apolitica, imparcial o indiferente,
incluso si lo aparenta. Sabemos también que
cadaimagen es de alguna forma prisionera de
su soporte material: la pintura lo fue por cinco
siglos del lienzo y el 6leo, como la escultura
lo fue del marmol, la madera y el bronce, y
la imagen actual lo es de la pantalla. Toda
imagen, aun cuando sea abstracta, tuvo una
intencionalidad que la hizo aparecer y un
impacto en quienes laven,y es nuestro trabajo

dilucidar esta situacion y ponerla en evidencia,
para que lo(a)s observadore(a)s tengan las
herramientas necesarias para contrarrestar
una tendencia siempre presente en nuestra
historia: el control de las imagenes.

Nosotros, como participes y testigos
de este estallido social debemos abogar y
defender laimagen libre, sin censura o control,
hecha, deshecha y rehecha, compartida, llena
de contenido, cargada, politica, disidente,
anonimay colectiva. Hoy podemos y debemos
apoyarnos en ella: fotografiemos todo,
grabemos todo, compartamos todo. Los
medios técnicos hoy lo permiten y estamos
en una situacion, bastante inusual, donde la
imagen popular de acervo politico circula casi
libre, sin controles verticales ni interferencias
institucionales. Este lenguaje es vital,
inmediato y referencial, que nos mantiene
vivos y atentos en momentos donde el poder
y su lenguaje nos querran ciegos y, a veces,
muertos.

La politica, hoy mas que nunca, es el
control de las imagenes.



1. Brea, José Luis (Ed) (2005). Estudios visuales:
la epistemologia de la visualidad en la era de la
globalizacion. Akal: Madrid.

2. Brea, José Luis (2010). Las tres eras de la imagen.
Imagen-materia, film, e-image. Akal: Madrid.

3. Bryson, Norman (2002). Tradicion y deseo. De David
a Delacroix. Akal: Madrid.

4. Freedberg, David (1989). El poder de las imagenes.
Estudios sobre la historia y la teoria de la respuesta.
Catedra: Madrid.

5. Gruzinski, Serge (1994). La guerra de las imagenes.
De Colon a “Blade Runner” (1492-2019). Fondo de
Cultura Econémica: Ciudad de México.




MATERIAL DE TRABAJO

IMAGENES
CORRIENTES

LA CULTURA VISUAL
COMO ACERVO POLITICO

Lia Toro Coddou

PREGUNTAS

1. ¢Qué acciones concretas podemos tomar para defender y
extender la libre circulacion de imagenes en la sociedad actual?

2. ¢Podrias sefialar al menos cinco beneficios de producir y com-
partir imagenes durante periodos de manifestaciones sociales?

3. ¢COmo crees que es vivir un proceso similar en una sociedad
con mas restricciones y controles a las imagenes?

Pregunta a tus familiares, amigos y conocidos, y compara su
experiencia con la tuya.

ACTIVIDAD

En Chile ha existido una larga tradicion del uso de imagenes
vinculadas a la protesta social, como la caricatura y satira

politica del siglo XIX y principios del XX, y el cartelismo y panfletos
desarrollados fuertemente durante los afios setentas y ochentas
(que puedes revisar aqui_http://www.memoriachilena.gob.cl/602/
w3-propertyvalue-137762.html, http.//www.memoriachilena.gob.
cl/602/w3-propertyvalue-137790.html)
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A partir de este antecedente, invita a tus estudiantes a tomar una
imagen corriente de la cultura visual contemporanea y con ella
construyan un letrero o cartel que refiera y describa una situacion
politica, econdmica, ambiental o social actual.

Esta imagen puede ser un meme, gif, video viral, 0 escena 'y
personaje de una serie o pelicula que lo(a)s estudiantes crean es
pertinente y necesario(a) utilizar. Luego, pueden responder las
siguientes preguntas:

4. ;Por qué esa imagen, por sobre otra, es la mas pertinente
para esa situacion?

5. ¢Por qué crees que esa imagen es comprensible para mucha
gente que incluso no conoces?

6. ;Crees que esa imagen necesita una explicacion para
ser entendida?

7. ;Crees que una obra de arte tradicional, en un contexto
similar, podria tener el mismo efecto que la imagen que acabas
de realizar?

8. . Crees que hay un vinculo, y cudl, entre tu imagen y la tradicion
de la caricatura, cartelismo y panfleto en Chile?

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO



CHI{E DEsSPERT



José Miguel Palacios del Valle

Doctor en Estudios de Cine, Universidad de Nueva York

Investigador Fondecyt de Postdoctorado, Universidad Alberto Hurtado

En las ultimas semanas de octubre, el
pais se ha visto sacudido por un estallido
social de enormes proporciones, con millones
de ciudadanos marchando en las calles.
Las manifestaciones han sido capturadas
por distintos tipos de imagenes: reportajes
televisivos, fotografias, videos hechos
con teléfonos celulares, drones, capsulas
audiovisuales para redes sociales y obras
cinematograficas de corta duracion. Esta
representacionvisualadquiererelevancia pues
influye directamente en nuestra comprension
de los acontecimientos del presente.

El cine y los medios audiovisuales no
solo registran la realidad, sino que construyen
una representacion de lo real. Por ejemplo,
la “marcha mas grande de Chile” del 25 de

octubre se vuelve concreta y palpable al ver
la grabacién de la camara dispuesta por la
Galeria CIMA en las alturas de un edificio de
la Plaza Italia en Santiago. En este caso, la
camara documenta algo que sucedio-mas
de un millon de personas en la calle-, pero
ademas crea una imagen de espectacularidad
y masividad de la protesta. El sentido que le
damos al acontecimiento de la marcha es
inseparable de las imagenes que de ella se
producen.

Por esta razon, el cine y los medios
audiovisuales se vuelven participantes activos
de la revuelta. En la historia de Chile, hay un
antecedente clave para entender este vinculo
entre cine y estallido social. Transcurridos
diez anos de dictadura, y en un contexto de



severa crisis economica y violencia de estado,
comienzan a llevarse a cabo las “Jornadas de
Protesta Nacional”. Tuvieron una periodicidad
mensual desde mayo de 1983 hasta julio
de 1986, y fueron dias de paro, huelga y
protesta en los que el pueblo chileno se volcd
masivamente a las calles para manifestarse
contra la dictadura. Estas jornadas fueron
marginadas de las pantallas de television de
la época. Sin embargo, el movimiento social
de resistencia contra el régimen dictatorial fue
cubierto por distintos cineastas, camarografos
independientes y colectivos audiovisuales
que trabajaban mayoritariamente con la
tecnologia del video.

La masificacion de esta tecnologia
permitid configurar un campo cultural que
desafiaba la representacion que ofrecian
los medios tradicionales. Por ejemplo, el
camarografo Pablo Salas se ali6 a mediados
de los ochenta con el montajista y director
Pedro Chaskel, quien venia retornando de
su exilio en Cuba. Juntos realizaron peliculas
como Somos + (1985), que documenta un
dia de protesta convocado por diversas
organizaciones de mujeres, y Por la vida
(1987), que da cuenta de las acciones del

“Movimiento Contra la Tortura Sebastian
Acevedo”. Teleanalisis (division audiovisual de
la revista Analisis) y el Grupo Proceso fueron
colectivos que trabajaron la modalidad del
“noticiero alternativo”, desarrollando una
critica explicita al rol que cumplia la television.
El Noticiero alternativo n°1 del Grupo Proceso
retrata las primeras jornadas de protesta
del ano 1983, y el Teleanalisis n°1 contiene
el reportaje “La protesta de septiembre”,
donde se documentan las manifestaciones
en repudio al asesinato del sacerdote francés
André Jarlan en la poblacion La Victoria en
1984.

El video de los anos ochenta opero,
entonces, contra la desinformacion oficialista
y contra la ausencia de imagenes que
retrataran la violencia ejercida por la represion
dictatorial. Los cineastas y videastas no solo
documentaron las estrategias de resistencia
del pueblo chileno bajo dictadura, sino que se
convirtieron ellos mismos en un frente cultural
de critica y resistencia.

Hoy, la sociedad civil sale en masa a la
calle nuevamente, esta vez a protestar contra
las politicas neoliberales que han dominado



los gobiernos de los ultimos treinta anos. Y
hoy, volvemos a advertir una relacion directa
entre las formas de la protestay las estrategias
audiovisuales que la representan. El paisaje
de los medios y las redes sociales, es, en la
actualidad, mucho mas diverso y complejo
que el que existia en los anos ochenta. Vivimos
en una permanente saturacién de imagenes
y pantallas, donde incluso nosotros mismos
como ciudadanos producimos, compartimos y
consumimosimagenesaudiovisualessincesar.
En este panorama, crear representaciones
que den sentido al torbellino social que nos
envuelve, se convierte en una tarea cada vez
mas importante.

El colectivo MAFI (Mapa filmico de un
pais), que antes realizdo los documentales
Propaganda (2014) y Dios (2019), ha subido
a su pagina web varias piezas audiovisuales
en estos dias de octubre, como Ladrones,
devuelvan los millones y Nino con una
bandera. Son registros muy cortos, de uno a
dos minutos, que funcionan a contrapelo de la
velocidad con la que se suceden las imagenes
en la television. MAFI trabaja siempre con la
camara quieta capturando un solo plano, sin
cortes, lo que permite una observacion mas

detenida y prolongada. La Escuela Popular
de Cine, creada por los cineastas José Luis
Sepulveda y Carolina Adriazola, residentes
de la comuna de Puente Alto en Santiago,
también ha colgado en su canal de Youtube
distintas colaboraciones. Una de ellas, Guerra,
trabaja el reciclaje deimagenes de archivo para
reforzar la similitud del discurso del presidente
Pinera (“estamos en guerra”) con la retorica
de Pinochet en dictadura. Nicolas Guzman y
Ximena Pdo, por su parte, en la capsula titulada
La ciudad del miedo, desmenuzan la forma
en que la television fomenta el miedo en
los espectadores, construyendo una imagen
violenta de la protesta a partir de estrategias
como la musicalizacion.

Las jornadas de manifestaciones
que contintan desarrollandose  deben
ser analizadas e interpretadas a la luz de
distintos saberes y practicas. El cine y la
creacion audiovisual son una forma de
produccion artistica y cultural que ha estado
historicamente vinculada a los estallidos
socialesy alas diversas formas que la sociedad
encuentra para protestar. Entender como se
construyen las representaciones visuales de la
protesta, qué es lo que hacen estas imagenes,



cual es el alcance de la critica que ofrecen, y
qué efectos producen, son tareas cruciales
que debemos llevar a cabo entre todos para
comprender mas cabalmente los sucesos de
octubre de 20109.

de la Fuente, Alejandro y Claudio Guerrero. El grupo
proceso en los primeros afios de la transicion
1982-1993. Santiago: Cineteca Nacional de Chile,
2015. http://www.ccplm.cl/sitio/wp-content/
uploads/2017/12/171107_Investigacion-archivo.pdf

Cineteca Online de la Cineteca Nacional de Chile.
Especial: Grupo Proceso. http://www.ccplm.cl/sitio/
grupo-proceso-2/

Lagos Labbé, Paola. “Videoactivismo, denuncia y
(contra)memorias. Resistencia politica en los colectivos
documentales durante la dictadura chilena”. Archivos
de la Filmoteca n°73 (2017).

http://www.archivosdelafilmoteca.com/index.php/
archivos/article/view/555/528

Linero, German. Apuntes para una historia del video en
Chile. Santiago: Ocho Libros, 2010.

Pinto, Ivan. “imagenes que importan: movimientos
sociales, malestar y neoliberalismo en documentales
chilenos post 2011”. Revista de Humanidades n°39
(2019).

http://repositorio.unab.cl/xmlui/bitstream/handle/
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MATERIAL DE TRABAJO

EL CINE FRENTE
ALAPROTESTA

DOCUMENTACION Y RESISTENCIA

José Miguel Palacios

PREGUNTAS
1. .Como se relaciona la forma en que vivimos las protestas con
las imagenes que vemos de las manifestaciones?

2. ;Como se representa hoy la protesta social en la television
chilena?

3. (De qué manera los videos que nosotros mismos producimos
contribuyen a construir una determinada imagen de las protestas?

ACTIVIDAD
Separa a tus estudiantes en dos grupos.

Haz que el primero vea algunos de los videos alternativos creados
en los afios ochenta por colectivos como el Grupo Proceso (http./
www.ccplm.cl/sitio/grupo-proceso-2/) y Teleandlisis (https/www.
youtube.com/results?search_query=teleandlisis), y que el segundo
vea registros como los de Mafi (http./mafi.tv) o la Escuela Popular
de Cine (https./www.youtube.com/channel/UC7DE9FKX8uhH1V-
MI71MmaJw/videos).

Luego invitalos a que comenten entre si, buscando similitudes y
diferencias entre las formas de representar las protestas en los
afos ochenta y hoy.

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO




Estefania Urqueta Contreras

Profesora de Historia de Historia, Geografia y Ciencias Sociales

Magister en Artes mencion Musicologia, Pontificia Universidad Catélica de Chile

Investigadora joven Niicleo Milenio (NMAPA)

Mediadora Cultural Museo Violeta Parra

La cancion militante se erigi6 como uno
de los repertorios mas representativos de la
musica popular chilena en nuestra historia
reciente. En este marco, las canciones no solo
contestan o denuncian, sino que también
ofrecen un mensaje de esperanza a los
subordinados sociales augurando el arribo
de mejoras en un futuro cercano, como lo
fue en el caso de la Nueva Cancién Chilena
(NCCH). Este movimiento musical surgido en
la década de los '60, busco relevar sujetos
sociales que estaban excluidos. Con este
norte reivindicativo, el proyecto social de
la NCCH tuvo una relacién estrecha con la
candidatura presidencial de Salvador Allende
(1908-1973) y la agenda politica de la Unidad
Popular. Ademas, se amparo en el desarrollo
de movimientos de las canciones militantes

a nivel latinoamericano como la nueva trova
cubana, el tropicalismo brasilero o el nuevo
cancionero argentino.

Muchos de los artistas pertenecientes
a este movimiento reconocen en la figura
de Violeta Parra (1917-1967), quien desarrollo
el grueso de su trabajo musical como
compositora entre fines de la década del
‘50 y los ‘60, un referente del proyecto ético
y estético que buscd desarrollar la Nueva
Cancion. Parte de la valorizacion de su legado
radicaenelrescatedeloselementosfolkloricos
de la tradicion musical y literaria, pero ahora
contextualizada en las tensiones politicas y
sociales del proceso de migracion del campo-
ciudad en la primera mitad del siglo XX. Victor
Jara (1932-1973), formado bajo la escuela de



la folklorista Margot Loyola (1918-2015), fue
uno de los grandes exponentes de la NNCH y
que busco continuar con el legado de Violeta
Parra, fallecida en 1967. Victor, quien también
destaco en su trabajo en el teatro y como
cantautor, participd como colaborador de los
grupos Cuncumen, Inti-lllimani y Quilapayun.
Estas agrupaciones fueron unas de las mas
representativas de este movimiento,enlas que,
ademas del rescate folklorico latinoamericano
y la reivindicacion sociopolitica, se establecio
un estrecho lazo con la comunidad musical
académica. Uno de los ejemplos insignes de
esa experiencia fue la Cantata Santa Maria de
Iquique compuesta por Luis Advis (1935-2004).

Con la llegada de la dictadura militar en
1973, la cruda represion militar también fue
realizada hacia el mundo de la musica. Victor
Jara, a su vez militante del partido comunista,
fue uno de los musicos torturados y asesinados
tras el golpe de estado en septiembre de ese
ano. Su muerte marco la vida y obra dentro
de la memoria colectiva como un vehiculo
de resistencia a las medidas autoritarias
del régimen dictatorial. La amenaza de la
memoria de Victor Jara y el legado cultural
de la NNCH hacia el nuevo orden que queria

instaurar la Junta Militar fue tal que elabord
en 1975 una Politica Cultural, con las cuales se
buscé disminuir o sacar dentro del panorama
musical popular toda alusion a elementos
politico-ideologicos de izquierda. En este
contexto autoritario el repertorio de la NNCH
se constituyé como objeto de memoria social
representativo de la oposicion en Chile.

El Canto Nuevo, surgido a fines de los
70, fue otra expresion musical militante con
un lenguaje mas metaférico a la represion
militar vivida. Con la activacion, desde 1983,
de las manifestaciones opositoras al régimen
de Augusto Pinochet (1915-2006), la expresion
musical también dio a conocer su sentir con
una nueva propuesta estética ligada al new
wave. Uno de los grupos distinguidos fueron
Los Prisioneros. Ellos se desmarcaron del
legado de la NNCH con una critica directa
desde la rabia marginal de un sistema que no
los tomaba en cuenta como sujetos politicos.

Frente a los hechos acaecidos en
octubre de 2019 existe una desvinculacion
entre la democracia politica y social. En esa
separacion la historia reciente chilena ha
demostrado que los derechos politicos no



garantizan la igualdad de los derechos civiles
y sociales. En este marco posdictatorial,
tras la vuelta a un régimen democratico
formal en Chile, se enuncido un desafio a
nivel social de los vinculos de confianza a
nivel comunitario. Las comunidades, sobre
todo la juventud, buscaron articular nuevos
espacios de socializacion y reconocimiento,
a través de la musica el deporte o el carrete,
para la generacion de nuevos lazos para la
construccion de identidades colectivas. En las
manifestaciones de octubre 2019, la memoria
colectiva de la cancion militante chilena se ha
hecho presente. Ciudadanos y ciudadanas han
realizado un ejercicio de memoria colectiva a
través de la musica. Ellos y ellas han tomado
elaboran una relectura del pasado musical
desde el presente social que estamos viviendo.

En el espacio publico y virtual E/ derecho
de vivir en paz (Victor Jara) o El baile de los
que sobran (Los Prisioneros) interpretado
por diferentes agrupaciones profesionales
(coros, orquestas y bandas de musicos
populares) y comunitarias (Mil guitarras para
Victor Jara) han otorgado nuevas cargas
simbolicas a la memoria colectiva musical.

La expresion musical no ha sido solo en las
manifestaciones del espacio publico, sino que
también ha ocupado el espacio sonoro de los
escuchas desde la esfera privada, a través de
las convocatorias masivas de redes sociales
para reproducir a una determinada hora de la
tarde (generalmente en el inicio del horario
del toque de queda) canciones de Victor Jara
y Violeta Parra.
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NO HAY

REVOLUCION
SIN CANCIONES

LA MUSICA POPULAR COMO VEHICULO
DE MEMORIAS COLECTIVAS

Estefania Urqueta Contreras

MATERIAL DE TRABAJO

PREGUNTAS

Frente a estas activaciones musicales de protesta

1. ¢Cuales son las fuerzas articuladas en la sociedad que permite
visibilizar estas figuras de la escena musical por sobre otras?

2. ;Cual es el ejercicio de memoria que se desarrolla en este
fendmeno?

3. ¢De qué manera la cancion militante habilita a la ciudadania
chilena a continuar con la expresion de sus demandas
sociopoliticas?

ACTIVIDAD

1. Observa el siguiente video con tu curso.https./youtu.be/wlfA-
f2AibA8. Comparen la letra original de la cancion de Victor Jara
con la nueva letra compuesta por los musicos actuales chilenos
mediante un cuadro comparativo con similitudes y diferencias.
Como cierre pueden discutir cuales son las principales demandas
que el actual movimiento busca relevar y reflexionar cual es el

rol que cumple la musica militante del pasado para transmitir un
mensaje politico actual.




2. Entrevista al menos a dos personas de tu comunidad para realizar fi-i
chas de la memoria musical de canciones militantes. Algunas preguntas
que te pueden servir son: ;Conocen esta cancion? ;Como te relacionas
con esta cancion? ;Crees que esta cancion es representativa del momento
del chile actual? ;Por qué?

LISTA DE REPRODUCCION

Aca te presentamos una serie de canciones que han sonado estas ultimas
semanas.

Venceremos, Sergio Ortega-Claudio Iturra

El pueblo unido jamas sera vencido, Sergio Ortega-Quilapayun
Cantata Santa Maria de Iquique, Luis Advis

La carta, Violeta Parra

Que dira el Santo Padre, Violeta Parra

El derecho de vivir en paz, Victor Jara

Manifiesto, Victor Jara

El baile de los que sobran, Los Prisioneros

Cacerolazo, Ana Tijoux

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO



Alejandra Palafox Menegazzi
Historiadora

Investigadora CONICYT de la Universidad Autonoma de Chile

Miembro de la Red de Investigadoras

El  “feminismo” es un concepto
morfoldégicamente formado por el morfema
léxico o raiz “Fem” (que hace referencia al
vocablo latino femina = mujer) y el sufijo “ismo”
(movimiento). A diferencia del “machismo”,
término compuesto por la raiz “macho” (del
latin masculus = varon) y el sufijo “ismo”, que
en este caso significa actitud.

El  feminismo es un movimiento
sociopolitico activo y heterogéneo, compuesto
por diferentes corrientes, opiniones y tipos
de lucha, que tienen en comun la defensa
de la igualdad de derechos y oportunidades
entre los hombres y las mujeres. Asi nos lo
demuestra su historia. Desde sus origenes
en el siglo XVII, en el ambito anglosajon

y francés, y durante su evolucion en los
distintos paises del mundo, el feminismo se
ha desarrollado como movimiento a favor de
la igualdad, elaborando distintas formas de
lucha y estrategias para obtener sus objetivos.

Una organizacion muy importante dentro
de la historia del feminismo chileno, por
ejemplo, fue el “Movimiento pro-emancipacion
de las mujeres de Chile”, impulsor del derecho
a voto de las mujeres en el pais, obtenido para
las elecciones presidenciales y parlamentarias
en 1949.

El machismo, sin embargo, no surge
como movimiento sociopolitico reivindicativo,
sino como una actitud discriminatoria, basada



en el sentimiento de superioridad y/o en
la prevalencia de los hombres frente a las
mujeres.

El concepto de “género” nace como una
categoria de analisis, ligada al movimiento
feministadela“Segunda Ola”,que se desarrollo
en varios paises del mundo entre los anos
'60 y '70 del siglo XX. La categoria género
hace referencia a las diferencias sociales y
culturales existentes entre los sexos. Se parte
de la idea de que el “sexo”, que divide a los
seres humanos en hombres y en mujeres,
relne un conjunto de caracteristicas biologicas
(diferencias anatdémicas y hormonales, entre
otras).

Las diferencias que se dan en una
sociedad concreta entre los hombres y las
mujeres, sin embargo, no responden a una
cuestion biologico-natural. Las personas
nos distinguimos de los demas animales
por poseer cultura y es esta capacidad lo
que dota de valor y significado a nuestros
actos, actitudes y comportamientos, lo que
le da sentido. Es la cultura, por tanto, la que
determina qué diferencias hay entre hombres
y mujeres y si estas diferencias implican o no

una desigualdad, es decir, distintos derechos
y una superioridad o mayor poder de ciertas
personas frente a otras en el acceso a
determinados recursos.

De esta manera, que existan diferencias
entre los seres humanos no implica que haya
desigualdad. El género, al hacer referencia a
las diferencias socioculturales que hay entre
los sexos, nos sirve como una herramienta
para comprendery erradicar las desigualdades
basadas en estas.

En mayo de 2018, Chile fue testigo de
una nueva ola feminista. Después de anos de
marchas que exigian el cese de la violencia
contra las mujeres en la capital del pais, el
desmantelamiento de procesos de agresiones
sexuales contra profesoras y estudiantes de
varias universidades provoco el estallido de
movilizaciones y manifestaciones masivas.
En pocas semanas, las marchas, las tomas y
los paros se sucedieron por varias ciudades
chilenas. Estudiantes -tanto hombres como
mujeres 0 géneros no binarios (personas
que no se identifican con ninguna de estas
dos categorias), asi como otros miembros
de la sociedad, salieron a las calles para



denunciar las extendidas situaciones de
abuso de poder machista, dentro y fuera del
ambito universitario. Entre sus principales
reivindicaciones, este movimiento abogaba
por una sociedad en la que sus integrantes
tuvieran los mismos derechosy oportunidades,
independientemente de su género. Se
abogo, asi, por una equiparacion salarial,
la no discriminacion laboral de mujeres en
edad reproductiva, el establecimiento de
medidas institucionales dirigidas a paliar las
agresiones sexuales también fuera de las
aulas, entre varias medidas, reivindicando
también la erradicacion de otras inequidades
(economicas, culturales) y discriminaciones
(étnico-raciales).

La actuacibn de asociaciones y
organizaciones civiles existentes, como la
Red de Investigadoras (Redl) o la Red de
Historiadoras Feministas (RHF), o surgidas
a raiz de los acontecimientos, como la
Coordinadora Feminista 8M (CF8M), fue crucial
para el impulso de sus logros mas inmediatos,
entre los que se encontro la implantacion de
protocolos, reglamentos y oficinas de género
dentro de las universidades.

Las reivindicaciones y las protestas de
este creciente y heterogéneo movimiento no
cesarony se unieron al estallido social iniciado
en octubre de 2019, participando activamente
en las manifestaciones y solidarizandose
con el conjunto de demandas presentes en
estas, tales como el derecho a un sistema
educativo y de salud publicos de calidad o el
establecimiento de salarios y pensiones justas,
acordes con el indice de precios del pais.

De esta manera, a la denuncia contra los
ataques a mujeres dentro de la academia,
se sumaron las voces que exigian el cese
de otras formas de violencia de género,
reivindicando una mayor presencia femenina
en los espacios de toma de decisiones y el fin
de una educacion sexista dentro y fuera de
las aulas. Sus voces se alzaron fuertes contra
la extendida “cosificacion de las mujeres”,
mostrando su malestar ante la constatable
promocion institucional de un modelo de ser
social femenino definido con base en sus
actitudes sexuales.

Desde diversas instancias de poder
y medios de comunicacion adscritos a las



mismas, las mujeres siguen siendo definidas y
conceptualizadas en funcion de su sexualidad.
Si bien en términos juridicos gozan de
los mismos derechos que los hombres, la
valoracion descrita se traduce en continuas
descalificaciones de aquellas mujeres que
no cumplen con los modelos de sexualidad
dominantes, asi como en la supeditacion de
las acciones femeninas en ambitos como
el cientifico, el empresarial o el deportivo,
-por citar algunos- a otros comportamientos
ligados a su papel reproductivo y sexual.

Junto contodoello,ante el establecimiento
del Estado de Emergenciay la ola de violencia
que ha asolado a Chile en este mes de octubre
de 2019, este movimiento también ha unido
sus esfuerzos a organismos como el Instituto
Nacional de Derechos Humanos, encargados
de la defensa de la integridad fisica y sexual
de los detenidos durante las protestas.
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MATERIAL DE TRABAJO

PERSPECTIVA
FEMINISTA

Y MOVIMIENTOS SOCIALES
EN CHILE

Alejandra Palafox Menegazzi

PREGUNTAS

Campafa del restaurante La Piccola Italia del afio 2018.

1. ¢Qué ideal de feminidad promociona?

2. ;Qué consecuencias pedagodgicas crees que puede tener?



En la escena del Programa “Debate sobre la crisis politica transmitido por
el Canal Mega de Chile, emitido en octubre de 2019.

¢Por que crees que todos los integrantes del panel son hombres?”
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Lia Toro Coddou

Magister en Artes, Estudios y prdcticas teatrales, Universidad Catélica de Chile

Actriz, Universidad Catdlica de Chile
Profesora Escuela de Medicina UC

Las movilizaciones de la primavera
chilena han traido consigo no solo consignas
que ponen en relevancia el problema de
la desigualdad social, sino que se ha visto
protagonizado por el acto, espontaneo en
gran medida, de reunirnos. El acto mismo de
aparecer unos delante de otros se ha vuelto
una de las estrategias cruciales a la hora de
manifestarse autoconvocados y sin previa
solicitud de permisos institucionales que
autoricen el uso de los espacios publicos. El
gesto basico de posicionar el cuerpo en un
espacio y muchos cuerpos unos con otros
aparece como unanecesidad mas en el cambio
sociocultural que se esgrime como bandera.
Se ha extendido a un fenomeno barrial de
reunion en torno a asambleas de vecinos y
ollas comunes, donde se busca promover el

encuentro cara a cara de los cohabitantes de
un sector. Un encuentro que se manifiesta
como acontecimiento relevante y no mediado
por las |6gicas de la productividad, si no que del
fortalecimiento del tejido social. Se pone asi
sobre el tapete el problema de la copresencia,
que es el encuentro en presente pleno que se
desarrolla eny a traveés del cuerpo.

Georges Perec senala que existen una
serie de hechos triviales que, pese a pasar
desapercibidos, nos describen, remitiendo
a “la historia de nuestro cuerpo, a la cultura
que ha modelado nuestros gestos y nuestras
posturas, a la educacion que ha formado
nuestros actos mentales” (Karsenti,2013) y son
denominadas Técnicas y practicas corporales.
Estas dicen relacion con como realizamos las



acciones con/a través del cuerpo. Es Marcel
Mauss quien desde la antropologia socioldgica
acuna el concepto en 1934 senalando que
comprendera aquellas practicas como
correr, nadar o comer que se realizan en la
vida diaria, y el foco de su propuesta estaria
puesto en estudiar la manera en que aquellas
acciones se realizan; esto que parece ser un
simple posicionamiento de la observacion
detallada de lo que se hace con el cuerpo en
el espacio, implicaba en realidad la propuesta
de un cambio importante en el estudio de
las culturas: significaba reconocer que el
cuerpo es cultural, que puede comprenderse
y estudiarse en si mismo y no obviarse como
algo dado, neutral y genérico.

Cincuenta anos mas tarde, inscritos en
un giro corporal de los estudios culturales y
las humanidades durante la segunda mitad
del siglo XX, atribuido por algunos autores
como consecuencia de la puesta en jaque
de la existencia corporea que significo la
Segunda Guerra Mundial (Agamben, 2006),
las Artes escénicas rescatan el concepto
para reflexionar sobre los conocimientos
que el teatro posee, dado que es el cuerpo
la materialidad mas estable con la que

cuenta el teatro para reflexionar y con el cual
experimentar (Grotowski, 1992). Se identifican
dos tipos de técnicas corporales: las cotidianas
y las extracotidianas.

Hay técnicas que ocupan un lugar y un
estilo de realizacion propio de la manera
en que el sujeto se desenvuelve en la vida
cotidiana, sea privada o publica, y “La ley
que las organiza es.. la de la economia de
esfuerzos y de la naturaleza” (Volli, 1988,
p. 199), se perciben generalmente como
naturales -aunque no lo sean- por su caracter
muchas veces inconsciente; hay también otras
técnicas que corresponden a circunstancias
que rompen con la homogeneidad de
la vida cotidiana estableciéndose como
acontecimientos usualmente publicos “en
el campo de la religion, la magia y de los
poderes, o funcionales como las [técnicas] de
brujo, sacerdote, chaman, pero también actor,
orador, jefe o danzante” (1988, p. 200). Esta
definicion traza una linea que remite no solo al
objetivo de la técnica -el cuerpo-, sino ademas
a su efectividad, estatus, cualidad y calidad.

Aplicar el concepto para el area teatral
implicaba observar los cuerpos como



corporalidades (Fischer- Lichte, 2011), es decir
como la experiencia corporal en proceso que
no tiene que ver con el conocimiento del
cuerpo en términos anatomicos, si no que en
una direccion performativa. La antropologia
fisica ya se habia ocupado hacia anos de
generar nomenclaturas fisiologicas para
clasificar y analizar ese campo, estudiando el
influjo del clima en los rasgos, las relaciones
de parentesco y la genética. Para la inclusion
de las técnicas corporales es de especial
relevancia el cuerpo en accion situada, y esas
acciones a la base de su cultura, de manera
inseparable (Mauss, 1979). Cada cultura genera
sus propias corporalidades que se transmiten
en una memoria fisica o repertorio cultural de
accionesqueseactualizayseregulade manera
inmanente. Constituye las caracteristicas y
practicas de una comunidad, siendo mediante
el cuerpo que se aprenden, se in-corporan, en
un proceso de familiarizacién practica y que
no necesita pasar por un proceso consciente
(Jackson, 2011).

Los repertorios de técnicas corporales son
la memoria en acto o practica encarnada que
significa el pasado, lo expresa en presente y
contemplasuproyeccionafuturo;sedirecciona

a una memoria activa que se actualiza en la
practica corporal constante y presente. Una
técnica corporal extracotidiana resalta no
solo por lo que se hace en/con el cuerpo, si
no porque ademas se visibiliza como anomala
para el escenario donde ocurre, por ello atrae
las miradas o produce extranamiento (Becht,
2004). Se produce con ellas una desviacion
considerable del uso "normal” del cuerpo, una
alteracion de los ritmos, de las posiciones, de
la utilizacion de la energia, del dolor y de la
fatiga, que puede extenderse o no a toda la
actividad de un grupo o de un persona. Las
movilizaciones que se han experimentado
en distintas ciudades del pais rompen con
los usos cotidianos del cuerpo y producen
corporalidades extracotidianas dispuestas
al cansancio, el calor, el enfrentamiento
fisico con policia y milicias o la exposicion a
toxinas, pero también son corporalidades que
buscan compartir, crear o fortalecer espacios
colectivos, reconocernos en nuestro fisico
estar en el mundo con las técnicas corporales
que compartimos y las que no, y finalmente,
movernos conjuntamente.

Ante lo que parece ser una revuelta
cultural, que busca cambios estructurales en



su organizacion social, el cuerpo como primer
territorio y su puesta en relacion de manera
colectiva debe ser abordado y experimentado
conscientemente de nuevas maneras
que posibiliten movilizar sensiblemente
los limites del repertorio con el que hoy
estamos trayendo en cuerpo nuestra historia,
siendo espectadores de nuestro presente y
construyendo futuro.
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PENSAR CON
EL CUERPO

MEMORIAS FiSICAS Y
ENCUENTROS COLECTIVOS

Lia Toro Coddou

MATERIAL DE TRABAJO

PREGUNTAS

1. ¢,Cuando y como sueles sentir y pensar en tu cuerpo?

2. ¢En cuales situaciones usas técnicas cotidianas y extracotidia-
nas del cuerpo? ;Puedes diferenciar como te mueves y qué
acciones haces en ambas?

3. ¢(Has hecho cosas nuevas con tu cuerpo o visto nuevas
técnicas del cuerpo a raiz de las actuales movilizaciones?

3. ¢En qué nos podria aportar a los ciudadanos la consciencia
corporal y la copresencia?



ACTIVIDAD

Realiza junto a los y las estudiantes una actividad de memoria
fisica. Realicen en conjunto una lista de situaciones cotidianas o
extracotidianas.

Corriendo sillas y mesas hacia los costados de la sala liberen un
espacio donde puedan moverse sin golpearse, cada estudiante
ocupa un lugar en el espacio separado equitativamente de sus
compafieros y realizan en el orden designado por el profesor, to-
dos los estudiantes a la vez las acciones de esas situaciones una
por una.

Cada cierto tiempo antes de cambar de situacion el docente les
pide que se miren unos a otros en sus mimicas. Al finalizar se rea-
liza un circulo donde se conversan de las similitudes y diferencias
en la realizacion de las acciones.

El docente puede usar el recurso del Manual de teatro de Verdnica
Garcia Huidobro, pagina 52, disponible en http://www.memoriachi-
lena.gob.cl/602/w3-article-84886.htm|

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO



Francisco Gonzdlez Castro

Artista, curador e investigador.

Licenciado en Arte y Magister en Artes de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

Doctor en Artes, mencion Artes Visuales, en la misma institucion.

Es miembro del Colectivo Charco, con los que ha desarrollado actividades artisticas, académicas y educativas.

Unestallidosocialnoesunacontecimiento
aislado en la historia de un territorio, tiene un
periodo previo, su realizacion y lo que le sigue.
Comprender un movimiento de esta magnitud
implica dilucidar las diversas razones
estructurales que hay detras de este. En este
sentido, las practicas artisticas pueden ser un
instrumento para comprender los sistemas
que rigen nuestra sociedad, entender como
funcionan y buscar formas de salir a su paso.

El ano 2016 se realizo en el Colegio D-200
Villa Macul -escuela municipal de ensenanza
basica de Macul-la Semana de Intervenciones
en Colegio D-200 Villa Macul, que consistio en
una serie de 7 intervenciones artisticas que
se realizaron en el recinto escolar, organizada
por el Colectivo Charco. El proceso involucré

un trabajo con los directivos del colegio y
con el profesor Marcos Garrido, docente de
musica y artes visuales. Aquello conllevo
una labor previa de reconocimiento del
espacio escolar y algunas de sus dinamicas.
El colegio fue intervenido en distintos niveles:
dando voz -literalmente- a los estudiantes,
instalando micro-espacios donde visibilizar
sus demandas, llevandolos a reconocer
el propio espacio que habitan desde sus
experiencias, creando su entorno desde el
hacer, traspasando las fronteras del recinto,
mostrando manifestaciones artisticas nuevas
para el contexto y realizando acciones en las
cuales los estudiantes se puedan reconocer.



Las practicas que se realizaron fueron las
siguientes:

«Cuanto Aguanta un nino», Cristian
Inostroza. Realizando dos jornadas previas
con un curso, Inostroza transmitio una serie de
sensacionesy afectos a un grupo de escolares,
los que se reconocieron en la cancion “éCuanto
aguanta un nino?”, de Jorge Gonzalez. Asi, en
el primer recreo del dia, el curso se instala
en el patio con sus mesas y sillas y cantan la
cancion.

Muestra de Videos: «Convertirse en
nino, es decir, en Juego y nuevo comienzo,
en creador de nuevos valores» (Francisco
Gonzalez Castro - Rafael Gonzalez); «Nifa con
Bandera» (Cristian Inostroza); «<Sé quiénes
aqui habitamos» (Paula Urizar). En una
produccion conjunta con el colegio, se instala
una pantalla led en el patio y se exhiben tres
videos en los recreos. En cada uno de estos
videos se ven y son cuestionados ciertos
elementos de la llamada identidad chilena,
cada uno en acciones sencillas como pintar
una bandera, introducir una bandera en las
grietas de la tierra o pintar el pelo de un color
mientras se canta.

«Prototipos Lienzo-Mochila», de Paula
Urizar. Un lienzo cosido en cada extremo
a una mochila. Aquel es un procedimiento
usado por Urizar en distintas instancias, como
en movilizaciones sociales o en colegios.
En esta oportunidad, junto con dar voz a los
estudiantes al rescatar distintas frases dichas
por ellos en instancias de trabajo y dialogo,
la artista también cede parte del control de
su obra a estos. Por ello, luego de llevar los
lienzos-mochilas con las frases tomadas de
los estudiantes, es junto a ellos que los instala
en distintos espacios del establecimiento.

«Mapeo Colectivo», de Lucy Quezada.
Ampliando la nocién de intervencion artistica
al punto de que alguien con un pensamiento
tradicional no lo veria asi, Quezada se instala
ella misma a trabajar con un curso; donde,
por una parte, les entrega conocimientos
nuevos a partir de mostrarles imagenes que
estan fuera de su imaginario, pero también los
lleva, desde aquellas imagenes a reconocer
su propio imaginario, el que construyen en
su habitar el colegio. Tomando la produccion
de mapas como referencia inicial, grupos de
alumnos construyen mapas del colegio, sus



mapas, ampliando el modo de habitar de los
estudiantes.

«Sin titulo», de Victor Diaz - Francisco
Gonzalez Castro. Luego de haber reconocido
el colegio y el contexto en el cual esta
emplazado, resultd evidente lo problematico
de que un colegio municipal (D-200) y uno
privado (CEDI), a una esquina de distancia,
no tengan ningun tipo de vinculacion. Por
ello, con un curso del colegio D-200, realizan
una estacion de comunicacion (cajas de
carton pintadas, un radio comunicador y unos
binoculares), la que se instala en el CEDL. Y con
un curso del CEDI, se crea otra estacion, la cual
es instalada en el D-200. Ambas estaciones se
pueden ver, y de forma espontanea, los ninos
de ambos colegios comienzan a comunicarse.

«Sin titulo», de Francisco Gonzalez Castro.
Generando un colectivo junto al profesor
Marcos Garrido y los alumnos del taller de
musica, Gonzalez les propone simplemente
intervenir el borde del colegio juntos. Luego de
dos sesiones de trabajo, se realizan distintas
acciones por el borde exterior del colegio
(dibujando una costa, siluetas en el piso y
marcando los elementos que se encuentran

alli) y por el borde interno (recorriendo por
fuera de las salas marcando un ritmo musical).

«Todavia estan esperando», de Colectivo
Charco. Performance que consistio en que los
integrantes del colectivo estuvieron sentados
en sillas y mesas de uso escolar, frente a la
imagen de una campana y un timbre (en una
pantalla), durante toda la jornada escolar en el
patio.

La experiencia de la Semana de
Intervenciones.. fue el principal objeto de
analisis de la investigacion doctoral Una
configuracion entre arte y politica desde el
performance art: la practica politico-artistica y
sus efectos. Esta posiciona lo politico-artistico
como el traslape de la politica y el arte,
entendiendo ambos como verbos, no como
sustantivos ni adjetivos; comprendiendo
la politica como la construccion colectiva
de la sociedad, no como los partidos ni la
administraciondelEstado,yentendiendoelarte
como produccion y accion artistica,no como la
creacion de un objeto. Esta practica politico-
artistica cuenta con tres caracteristicas: su
constitucion como acontecimiento (no como
objeto), la ampliacion de la autoria (como la



posibilidad de ejercer la capacidad creativa) y
la ampliacion de los limites (limites impuestos
por la sociedad).

Los efectos que producen estas practicas
son: 1) se concretan en individuos y no en
abstracciones generales como «masa» u
otras formas de referirse al grupo humano;
2) suceden en y son el hacer; 3) construyen
la realidad a partir de una creacion colectiva
multiple, diferente de las logicas del mercado;
4) ocurren en el artista como singularidad
que crea y afirma su realidad; 5) este hacer es
motivado por el deseo y no por el interés, y
6) estos efectos son la creacion de uno y del
mundo inmediato a uno.

El foco de la investigacion es generar
practicas que permitan modificar la realidad
a un nivel micro politico, sin buscar imponer
un sistema, sino crear uno propio, diferente al
que se no entrega desde el capitalismo en su
alianza con el Estado.

Para revisar las acciones:

http://franciscogonzalezcastro.com/2016-Semana-de-
intervenciones-artisticas-en-D-200-Week-of-artistic

http://franciscogonzalezcastro.com/2016-Todavia-
estan-esperando-They-are-still-waiting
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: QUE ES UNA PRACTICA

POLITICA
ARTISTICA
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PREGUNTAS

1. ¢Por qué la politica siempre se relaciona a los partidos
politicos, al congreso, a la presidencia? ;Qué permite pensar la
politica fuera de esos espacios?

2. ¢Por qué el arte siempre se piensa en funcion de una obra?
¢QUE pasa Si se piensa como una actividad de creacion, valida por
si misma?

3. ¢Qué diferencia tiene hacer un objeto y hacer una accion?
4. ;Qué diferencias hay entre hacer algo solo y con un grupo?

5. ¢Qué permite transgredir los limites que se nos imponen, social
e individualmente?

6. ;Qué implica crear nuestra realidad?

7. ¢Qué diferencia hay entre actuar desde el interés frente a actuar
desde la gratuidad?

8. ;Qué implica crearse uno mismo?

9. ;En qué se diferencia pensar una creacion artistica fuera o
dentro del contexto social?



ACTIVIDAD

1.- Realizar una accion fuera de la sala, que para funcionar deba
ser colectiva y que intente modificar algo en el colegio de forma
efimera, sin dejar huella. El sentido de la accion debe articularse
desde sus aspectos estéticos.

2.- Discutir sobre qué han modificado de ellos, ya sea en términos
de vestimenta, comportamiento, accesorios corporales, y
conversar sobre como es posible construirse a si mismos. A raiz
de la conversacion, proponer un gesto para realizar el dia siguien-
te donde se construyan de alguna forma.

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO
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Loreto Montero Munoz

Periodista y Magister en Historia y Teoria del Arte, Universidad de Chile

Estudiante del Doctorado en Comunicacion, Universidad de San Diego, California

En un mundo habitado por millones de
personas, los medios de comunicacion nos
permiten mantenernos informados acerca de
lo que esta ocurriendo en nuestra comuna y
en nuestra ciudad, asi como en otras ciudades
del pais y puntos del planeta. A través de los
mensajes que los medios nos transmiten en
forma de texto,imageny audio, somos capaces
de complementar nuestra percepcion sobre
lo que esta ocurriendo a nuestro alrededor
o incluso, de inaugurarla, en aquellos casos
en los que no contamos con experiencia
directa. En este sentido, los medios nos
permiten situarnos a nosotros mismos en la
sociedad e imaginarnos como parte de una
comunidad (Anderson, 1993), aunque quizas
no conozcamos a todas o todos sus miembros.

Aunque los medios de comunicacion
transmiten distintos tipos de contenidos,
algunos de ellos ficcionales, son las noticias las
quetienenmayorimpacto ensituacionescomo
las que esta viviendo Chile en estos momentos.
La noticia es un género periodistico que busca
representarla realidad,asumiendo que existen
tantas perspectivas sobre un fenémeno como
personas en el planeta. Debido a la dificultad
que esto implica, la produccion de noticias se
rige por ciertos criterios como la veracidad, la
novedad, la prominencia y la proximidad. Es
decir, las noticias suelen centrarse en sucesos
que las y los periodistas puedan comprobar,
que no se hayan producido y mostrado antes,
y que sean de relevancia para el grupo social al
que buscan informar, es decir, que afecten de
manera directa o indirecta su vida cotidiana.



Debido a la responsabilidad que esto implica,
las noticias responden ademas a la ética
periodistica que refiere a una serie de coédigos
implicitos y explicitos que se entienden como
deberes dentro del gremio. Entre los mas
importantes se cuentan la de representar las
distintas perspectivas que existen sobre un
mismo hecho y la independencia en relacién
con la influencia de los poderes politicos y
economicos. En la practica, la urgencia del
trabajo periodistico impone dificultades para
cumplir esta aspiracion. Dado que buena
parte del trabajo de las y los periodistas se
basa en recopilar informacion confiable de
la manera mas rapida posible, se tiende a
recurrir a instituciones que cuentan con los
recursos para producirla y difundirla, como los
gobiernos (Echeverria, 2012). La frecuencia con
que lasy los periodistas recaen en las llamadas
“fuentes oficiales”, sin embargo, implica dejar
en segundo plano las perspectivas de otros
actores que no tienen la misma capacidad
de producir informacion a nivel profesional,
tales como representantes de organizaciones
sociales, culturales y ciudadanas.

Este tipo de dificultades se manifiesta
con particular intensidad en medios masivos

como la television, ya que el alto costo
que implica producir y transmitir mensajes
audiovisuales hace depender a este medio de
comunicacion de la inversion publicitaria. Para
asegurar su masividad y financiamiento, los
contenidos televisivos apuntan a representar
situaciones que sean comunes para la mayor
parte de la audiencia, dejando en segundo
plano todo aquello que pueda preocupar a
grupos considerados minoritarios. Asimismo,
la television evita aquellos contenidos o
tematicas que puedan generar divisiones en
la opinion publica (Bourdieu, 2012), ya que
esto pone en riesgo su sintonia que es lo
que motiva a las empresas a entregarles el
financiamiento publicitario gracias al cual
pueden funcionar. En el caso de la television, la
necesidad de mantener la atencion del publico
lleva a utilizar recursos de dramatizacion que
exageran o intensifican ciertas caracteristicas
del hecho representado.

En un contexto de movilizacion
social como en el que se encuentra Chile
actualmente, los medios de comunicacion
como la television cobran un rol fundamental.
El foco que suelen poner los noticieros en los
desmanes, incendios y saqueos provocados



en el contexto de las movilizaciones sociales,
asi como el uso de “musica tensa” de fondo,
apunta a generar impacto y fidelizacion en la
audiencia. Este tipo de representaciones, sin
embargo, tiene serias consecuencias para los
movimientos sociales, ya que se establece
una asociacion entre ellos y distintos tipos
de crimenes, y les hace perder el respaldo
ciudadano en el que se basan, polarizando a la
opinidn publica. Se trata de una tendencia que
en el estudio de la comunicacién es conocido
como “encuadre”y que implica un proceso de
seleccionde ciertos aspectos delarealidad que
por el solo hecho de ser mostrados de manera
recurrente, adoptan mayor prominencia que
otros y promueven, muchas veces, una vision
particular sobre un problema (Entman, 1993).

A pesar de que cada dia mas personas
optan por utilizar sus computadoresy celulares
para ver productos audiovisuales, la television
sigue siendo el medio de comunicacion con
mayor impacto en la formacién de la opinién
publica en nuestro pais. Si consideramos,
ademas, que muchas veces ocupa un lugar
central no solo dentro de nuestros hogares,
sino también dentro de la interaccion familiar,
su influencia en nuestra cotidianidad se vuelve

aun mas potente. Las imagenes que vemos en
lapantallaylaslecturas quelasylos periodistas
y presentadores de television realizan sobre lo
que ocurre, se mezcla con el flujo de nuestra
intimidad, reafirmando, complementando o
contrastando lo que pensamos y sentimos
sobre este momento.

En estos dias de crisis social, en que
sentimos mas que nunca la necesidad de saber
lo que esta sucediendo en el pais, la television
sigue siendo un medio de comunicacion
valido para informarse. Sin embargo, es
necesario contrastar y complementar lo que
vemos en ella con otras fuentes informativas.
Escuchar radio, leer diarios y revistas en
papel y en internet, asi como visitar sitios de
informacion internacionales, nos ayudara a
generar una vision mas completa sobre lo que
esta sucediendo. Por ultimo, la mejor fuente
de informacion siempre sera nuestra propia
experiencia: conversar con nuestras familias,
amigas, amigos, vecinas y vecinas, nos
permitira darle un sentido colectivo a nuestra
percepcion sobre este momento y disminuir
la ansiedad que muchas veces genera la
exposicion a las imagenes televisivas.



Antezana, L. (2013). Controlar, organizar y modelar la
vida cotidiana: el papel del noticiero televisivo chileno.
Almanaque, 3, 91-106.

Anderson, B. (1993). Comunidades imaginadas.
Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo. México D.F: Fondo de Cultura
Econdmica.

Bourdieu, P. (2012). Sobre la television. Barcelona:
Anagrama.

Echeverria, M. (2012). “La preeminencia de la fuente
gubernamental en la construccion de encuadres
periodisticos. El caso de la pobreza”. Derecho a
Comunicar. Numero 6

Entman, R. (1993). Framing: Toward Clarification of a
Fractured Paradigm. Journal of Communication, 43(4),
51-58.



MATERIAL DE TRABAJO

MAS ALLA DE
LAPANTALLA

RE- MIRANDO NUESTRAS
FORMAS DE RELACION DESDE

Loreto Montero Mufioz

PREGUNTAS

1. ¢;En qué se diferencia lo que muestran los canales sobre las
movilizaciones con lo que muestran los medios online y las redes
sociales?

2. ;A qué tipo de fuentes informativas (personas, documentos)
recurre la television para contarnos lo que esta sucediendo?

3. ;Como me siento cuando veo noticias o programas televisivos
sobre las movilizaciones sociales?

ACTIVIDAD

Seleccionar un hecho noticioso que haya sido cubierto por distin-
tos tipos de medios y comparar el modo en que se representa en
television, con el modo en que se representa en otros formatos
como la radio, la prensa escrita o la prensa online.

1. .Con qué tipo de imagenes o sonidos se acompafa la voz
del o la periodista?

2. ¢Hay alguna diferencia en el modo en que se “encuadra”
el hecho?
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Alejandra Cariman Davis

Profesora de educacion bdsica con especializacion en educacion intercultural Bilingiie de la Universidad

Catélica de Temuco. Magister en Educacion, mencion curriculum y comunidad educativa de la Universidad de

Chile. Actualmente se desempefria como asesora intercultural del Centro Cultural la Moneda y realiza asesorias

educativas al Ministerio de Educacidn y a otras instituciones no gubernamentales.

Chile se encuentra ante un movimiento
social histérico, que nos ha obligado a ser
conscientes de laforma enla que habitabamos
este territorio,donde la precarizacion en la que
nos encontrabamos nos tenia sumidos en un
estado de inercia ante las multiples injusticias
que viviamos a diario y donde el modelo
econémico que nos llevd anos consolidar
como pais, nos demostro que la desigualdad y
el individualismo limitd nuestra capacidad de
hacer comunidad para enfrentar esa injusticia.

Esa forma de habitar el territorio es la
que para este contexto social se considera
importante de abordar desde la perspectiva
del conocimiento Mapuche, comprendiendo
que las personas somos un elemento mas
del universo y que cohabitamos un mismo

espacio, en igualdad de condiciones con
aquellos elementos de la naturaleza con
los que nos relacionamos y que es en esta
convivencia, donde nos reconocemos en
igualdad de derecho y legitimamos nuestra
existencia junto al otro.

“La lucha mapuche es una lucha
ecoldgica, es una lucha por la vida y su
continuidad, mapu es la tierra y todo lo que
existe, che somos nosotros o personas que
la habitamos. Entonces somos gente de la
tierra cuyo mandato principal es proteger
todo aquello que hace posible la existencia,
basado en una espiritualidad, conectada con
los elementos naturales’.

(Belén Curamil hija de logko
Alberto Curamil)



Esta forma de comprender el mundo,
explica la vinculacion directa del ser Mapuche
con la tierra y todos los elementos que en ella
se presentan. Por lo mismo, cuando se quiere
interpretaren espanol el concepto de Mapuche
este se comprendera como “gente de la tierra”
lo que expresa la conexion directa del pueblo
con el territorio, puesto que es a través del
territorio que se remite directamente a su
identidad cultural y social.

Desde el conocimiento Mapuche, el
concepto de espacio se expresa con la palabra
Mapu, bajo el cual se comprendera todos
aquellos espacios que son funcionales a su
realidad social y cultural, con las cuales se
relaciona y donde cohabitan multiples formas
de vida. De esta forma, el universo estara
formado poralmenos cuatro espacios; el Wenu
mapu/concebido como el espacio de arriba,
el Ragin wenu mapu al que entenderemos
como el espacio entre el Wenu mapu y el
Nalig mapu, siendo este ultimo el lugar en
el cual ocurre nuestra existencia, como che
(personas). La importancia de describir estos
espacios es comprender la identificacion de
sitios sagrados, energias presentes en ellos y
las formas o ceremonias que se realizan desde

la cosmovision Mapuche para establecer
vinculos con ellos. (Nanculef y Quidel. 2016)

Para Nanculef y Quidel (2016), es
principalmente en el Naig mapu donde
las personas nos comunicamos con otros
elementos que, tal como nosotros, son una
parte mas de la naturaleza. Asi por ejemplo,
cuando hacemos uso de las aguas de un rio
o miramos los arboles y comemos sus frutos,
establecemos una relacion que debe estar
cargada de respeto y valoracion, manteniendo
un equilibrio permanente entre todos los
elementosy seres que componen este espacio,
incluidas las personas. En este sentido y como
un elemento diferenciador del conocimiento
no Mapuche, es que para la l6gica Mapuche
todos los seres tienen vida, fuerza y energia.

El cuarto espacio es aquel que se
encuentra bajo la superficie del suelo, en el
sub suelo y que alcanza “las profundidades
del planeta”, conocido como Minche mapu/
espacio de abajo.

Como ya se ha senalado, en todas estas
dimensiones espaciales existen diversos
elementos que poseen vida y que cumplen



funciones especificas, dotados ademas
con energias que aportan al equilibrio.
Asimismo, todos estos elementos poseen
sus respectivos Gen (protector/a) y estos a
su vez poseen plji (espiritus), por ejemplo
cuando se visita una mawiza (montana), o se
interna en el laftken(mar), las personas deben
hacerlo con respeto hacia las energias que alli
se encuentran, lo cual refuerza la idea de que
estas son un elemento mas del espacio en el
que cohabitan con otros elementos y fuerzas
de la naturaleza, siendo necesario mantener el
equilibrio a través de ceremonias y solicitando
permiso para ocupar los diferentes espacios
y/o para usar algun elemento de estos en
beneficio personal o comunitario.

Este respeto y amor en la relacion que se
establece con el entorno natural, se denomina
en lengua Mapuche como ekuwdn, palabra
que expresa tanto el respeto por las personas,
como también por la relacion que estas
establecen con la naturaleza, y con ella a su
propia fuerza de vida, energias y gen, que la
cuida y protege.

De esta forma, en este contexto de
cambios y transformaciones, la invitacion es
a remirar nuestras relaciones, considerando
aquellos  principios  transversales  del
conocimiento Mapuche para sostener el kime
felen (equilibrio) y az felen (armonia) con
todos los entes que componen la naturaleza
y también con nosotros mismos, como lo son
el principio de ekuwun (respeto, obediencia y
admiracion hacia la naturaleza) y yamdwiin
(respeto entre las personas).

Programa de Estudio Quinto Afio Basico: LENGUA
MAPUZUGUN Primera edicion: noviembre de 2016.
Unidad de Curriculum y Evaluacion, Ministerio de
Educacion de Chile. (Paginas 33, 34, 35, 36)

ISBN 9789562926157

Colaboradores: Ana Nanculef Carilao. José Quidel
Lincoleo.

http://peib.mineduc.cl/wp-content/uploads/2016/04/
ProgramakEstudio_5°basico_Mapuzugun.pdf

Quidel, J. & Jineo, F. 1999 “Las raices para nuestro
cultivo”, en A. Caro, T. Duracan & J. Tereucan (Eds)),
Estilos de desarrollo para América Latina (pp. 147-158).
Universidad Catolica de Temuco/ Universidad Catolica
del Maule/Universidad de La Frontera, Temuco, Chile.

Comision Informe de Verdad y nuevo trato (2003)
disponible en http://www.memoriachilena.gob.cl/602/
articles-122901_recurso_2.pdf



MATERIAL DE TRABAJO

RE- MIRANDO NUESTRAS
FORMAS DE RELACION DESDE

CONOCIMIENTO
MAPUCHE

Alejandra Cariman Davis

PREGUNTAS

1. .Como observas que es la relacion que tienen las personas
entre si? ;Como es la relacion que tenemos las personas con la
naturaleza? Invite a los y las estudiantes a describir situaciones en
las que sea posible evidenciar los conceptos abordados.

2. ;Ha cambiado algo la relacion entre las personas y/o la natura-
leza a partir de las movilizaciones? Invitelos a reflexionar sobre
las formas de relacion que ellos/a han identificado en sus territo-
rios y como se han transformado o0 no en demandas sociales.

ACTIVIDAD

¢Cuales son los momentos en los que has sentido que no has
sido tratado con el respeto que te merecias? Y ;en qué momentos
consideras que tu has tenido una conducta abusiva o irrespetuosa
contra una persona y/o elemento de la naturaleza?

Para esta pregunta se busca reflexionar sobre experiencias que
les permitan a los estudiantes evaluar las conductas de los otros
y también la propia, propiciando la sensibilidad y empatia con el
entorno. Invitalos a buscar un espacio de encuentro, idealmente al
aire libre, para abrir la discusion. Sus reflexiones pueden ser com-
partidas al resto de la comunidad escolar.

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO
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las evasiones

”

Desde el comienzo de
masivas que detonaron el “estallido social
que estamos viviendo en Chile, una palabra
comenzo a circular con especial frecuencia en
los medios de comunicacién y comunicados
politicos: la palabra turba. La entonces
intendenta de Santiago, Karla Rubilar, se refirid
a quienes participaban en las protestas como
“turbas que se estan asociando”, Publimetro
los denomino6 “turbas de adolescente [sic]’,
El Mostrador hablé de una “turba [que]
destrozo los torniquetes” como impulsada
por una sola fuerza, etc. Cuando el presidente
Pinera decretd el Estado de Emergencia, la
palabra adquirido nuevos usos: comenzaron a
circular rumores—hasta la fecha infundados-
de turbas provenientes de sectores pobres
que asolarian los barrios mas ricos—o menos

pobres—, evocando imagenes de antiguos
miedos. Los autores de saqueos al comercio
fueron Illamados turbas. Los incendios se les
atribuyeron a turbas, a pesar de desconocerse
los resultados de las investigaciones sobre sus
causas.

Una de las bases fundamentales de los
estudios del lenguaje y la comunicacion es
que el lenguaje no solo nos permite nombrar
y describir, sino que también realizar. Un
ejemplo de esto es que el enunciado “los
declaro marido y mujer’ realiza la accion
del matrimonio, creando y reconociendo la
existencia de los esposos a la vez. O, para
referirnos a la contingencia, enunciar “estamos
en guerra contra un enemigo poderoso e
implacable” es crear tanto a la guerra como al



enemigo. Del mismo modo, hablar de la turba
escrearalaturba,no,como afirmaJudith Butler
“de una manera literal trayéndol[a] a la vida
o alimentandol[a]”, sino que concediéndole
“una cierta existencia social . .. gracias a su
interpelacion en términos del lenguaje” (21).

La RAE define turba como “muchedumbre
de gente confusa y desordenada”. El origen
del vocablo es el latin para tumulto, clamor,
desorden, conmocion, populacho. Las palabras
disturbio, turbar, turbulencia, perturbar, turbio,
conturbar comparten la misma etimologia.
Hablar de turba es hablar de confusion,
revuelta, impureza. La turba no tiene rostros
ni nombres: tal como lumpen-otro de los
términos preferidos de los ultimos dias,
proveniente del aleman andrajo o andrajoso—
se refiere a la multitud concebida como masa
informe, desordenada y/o violenta y cumple
la funcion paradojal de nombrar y anonimizar
al mismo tiempo. Al aplicarse al contexto de
las evasiones masivas y protestas, neutraliza
su contenido politico, caracterizandolas como
meras agitaciones.Al circularen rumores sobre
asaltos y robos a domicilios, convierte a sus
miembros imaginarios en armas para generar
miedo y justificar el uso de la fuerza para

restablecer el orden. Al agrupar a los autores
de saqueos e incendios, actua como freno
para indagar en las causas mas profundas
de la expresion del conflicto en actos de
violencia, pues atribuye la responsabilidad
de la crisis a la voluntad de desorden y caos.
En todos los casos, reproduce algunas de las
principales causas de la situacion que vivimos:
la deshumanizacion del otro, la justificacion de
su abandono y la incomprension o condena
de su descontento.

Segun Butler, “ser el destinatario de
una alocucion linglistica no es meramente
ser reconocido por lo que uno es, sino mas
bien que se le conceda a uno el término por
el cual el reconocimiento de su existencia
se vuelve posible” (22). Turba y lumpen solo
conceden-o imponen-identidad a través
del desorden y la violencia. A la inversa,
algunos silencios actuan como negaciones de
cualquier reconocimiento. De ahi, por ejemplo,
que la resistencia del gobierno a entregar los
nombres de los fallecidos haya sido recibida
con tanto enojo. En este contexto, no nombrar
a los muertos opera, mas que en un plano
informativo, en un plano simbodlico, pues los
margina incluso en la muerte y los identifica



como victimas aisladas, casuales e incluso—por
su implicacion en posibles actos delictuales—
necesarias. Sobre todo, actia como negacion
a reconocer las circunstancias y establecer
responsabilidades de estas muertes.

A pesar de todo lo mencionado
anteriormente, es necesario recalcar que no
somos meros receptores pasivos de los actos
lingUisticos y retoricos de otros. Asi como un
grupo de personas puede aspirar a imponer
una identidad a otro a través del lenguaje, es
posible resistir a ese intento o reivindicar una
identidad alternativa.En el caso de nuestro pais,
al mismo tiempo que turba y lumpen se han
instalado como elementos marginalizantes,
otra palabra ha aparecido como voluntad de
unién: la palabra pueblo. Desde los sectores
mas pobres a los mas acomodados, el pais
ha resonado con las voces de quienes se
reconocen, quizads por primera vez, como
pueblo. Esto no es azaroso: al identificarnos
como pueblo, anunciamos el anhelo de una
reconciliacion que las profundas fracturas
de nuestra sociedad han hecho imposible.
Al reconocernos  pueblo, anunciamos
nuestra conexién con todos sus miembros.
Al nombrarnos pueblo, nos creamos como

pueblo. Asi como turba y lumpen reproducen
las causas de nuestra crisis, pueblo se alza
como una oportunidad para solucionarla.

Austin, John (1982). Cbmo hacer cosas con palabras.
Palabras y acciones. Barcelona: Paidos.

Bourdieu, Pierre (2008). {Qué significa hablar?
Economia de los intercambios linguisticos. Madrid:
Akal.

Butler, Judith (2004). Lenguaje, poder e identidad.
Madrid: Sintesis.

Stanley, Jason (2015). How Propaganda Works.
Princeton y Oxford: Princeton University Press.



MATERIAL DE TRABAJO

YOTE
NOMBRO

Francesca Barbera

PREGUNTAS
1. .Como me refiero a los otros?
¢Qué apelativos uso para describirlos?

2. (Me siento parte de algun grupo? ;De cual?

3. ;Como me gusta que me identifiquen? ;Por qué?
¢Qué significa eso para mi?

4. ;Qué entendemos por concepto pueblo? ;COmo es represen-
tado por medios de comunicacion? ;Como se manifiesta en las
movilizaciones y protestas?

ACTIVIDAD

En la actualidad el arte como produccion de conocimiento colec-
tivo propicia el encuentro de identidades, instalando el dialogo de
diversas miradas a través de practicas colaborativas y estable-
ciendo posibilidades pedagdgicas que pueden ser replicadas en
contextos escolares.

En esta actividad, se sugiere promover el intercambio horizontal
de las reflexiones recogidas en las preguntas planteadas anterior-
mente, construyendo en grupos instalaciones que intervengan los
espacios comunes de la escuela. De este modo, se espera exten-
der la discusion a la comunidad a través del arte.
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En Santiago de Chile, a algunas cuadras
del Metro Republica, se encuentra el Museo de
la Solidaridad Salvador Allende. Este museo,
alberga una de las colecciones mas completas
de arte moderno en Latinoameérica, con obras
de Frank Stella, Joan Miro, Joaquin Torres-
Garcia y Roberto Matta. éComo llegaron a
parar estas obras a un museo en Santiago?

A fines de los anos 60, Latinoamérica
vivia una agitacion politica comparable a la de
nuestros dias. La lucha por una vida digna, por
la soberania de nuestros recursos naturales
y la autodeterminacion de los pueblos eran
algunas de las consignas que se oponian a la
violenta intervencion de Estados Unidos en
este territorio, en medio de una Guerra Fria que

buscaba frenar los avances revolucionarios.
Varios paises caian en dictaduras militares
directamente apoyadas por la alianza tejida
entre las élites economicas de estos paises
y Estados Unidos, mientras en otros, la via
democratica hacia vislumbrar la posibilidad de
creacion de un nuevo contexto.

Es asi como en 1971, cuando Salvador
Allende llevaba adelante el proyecto de
socialismo democratico en nuestro pais, surge
la idea de crear este museo. Segun algunos
relatos, el pintor José Balmes y el critico de arte
espanol José Maria Moreno Galvan -de visita
en Chile-, habrian ido hasta la misma oficina
del Presidente a exponer esta idea, donde
habrian encontrado el apoyo de Allende. Sea



0 no esto cierto, comenzaron a llegar obras
donadas en solidaridad al pueblo de Chile y
su proceso revolucionario, organizandose un
Comité Internacional de Solidaridad Artistica
con Chile (CISAQ), encargado de recibir y
exponer estas obras para concretar el futuro
Museo de la Solidaridad. Mario Pedrosa, critico
de arte brasileno exiliado en Chile durante
estos anos, asumio la tarea de tejer lazos de
colaboracion y solidaridad con los artistas
del mundo, extendiendo una red que abarco
China, Japon, Estados Unidos, Espana, México,
Brasil, Uruguay, Francia, entre muchos otros
paises. Pedrosa, para conformar este Comité,
convoco a importantes criticos, historiadores
e historiadoras del arte en el mundo, logrando
a través de ellos una respuesta inusitada de
artistas que movidos por la solidaridad y la
gratuidad del gesto de la donacion, decidian
enviar obras a este recondito pais al sur de
América.

Hoy estas obras siguen perteneciéndole
al pueblo de Chile, a pesar del Golpe de
Estado que termind abrupta y violentamente
con el proyecto politico revolucionario de
Salvador Allende. Es por eso que el Museo de

la Solidaridad hoy lleva su nombre.

Ademas de las obras, estan las cartas
enviadas y recibidas por Mario Pedrosa para
concretar estas donaciones. Este medio de
comunicacion, que hoy nos puede parecer
tan antiguo frente a la tecnologia, fue el canal
que tuvo Pedrosa para construir una trama
de afectos, tanto politicos como artisticos,
consiguiendo asi la donacion de estas obras
para los chilenos y chilenas. La solidaridad
permitio la creacion de este museo que no es
mas que una muestra de cuan grande puede
ser la fraternidad entre los pueblos.

En ese momento de nuestra historia,
muchos tenian puesta su solidaridad vy
colaboracion en el proceso democratico
chileno. Hoy, en circunstancias muy distintas,
donde la democracia ha sido quebrantada por
la violencia estatal y la represion, el mismo
fenomeno vuelve a suceder; personas en
todo el mundo estan viendo como el pueblo
chileno ha despertado, y las redes sociales
permiten canalizar millones de mensajes que
apoyan y difunden las justas causas de este
movimiento social. Si algo podemos aprender



de estos procesos, es que la energia y afectos
vertidos en ellos son una fuerza expansiva,
que desborda limites geograficos, y que en
algunas ocasiones crea museos impensados
en un pequenoy lejano pais,y en otras, cambia
radicalmente el modo de vivir juntos.

Sitio web www.mssa.cl

Museo de la Solidaridad Salvador Allende.
Fraternidad, arte y politica: 1971-1973.

Santiago, 2013. Disponible online http://mssa.
cl/mssa3/wp-content/uploads/2017/07/
Museo20de20la20Solidaridad20Chile201971-1973.pdf

Actividades de educacion y mediacion Museo de la
Solidaridad Salvador Allende http://mssa.cl/noticias/
participa-de-actividades-gratuitas-para-grupos-
organizados/
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AFECTO,ARTE
YPOLITICA

EL CASO DEL MUSEO
DE LA SOLIDARIDAD

Lucy Quezada Ydriez

MATERIAL DE TRABAJO

PREGUNTAS:

1.-¢,Como el arte y la cultura aportan a la construccion de los mo-
vimientos sociales?

2.- ;Cudles son las formas de solidaridad que han surgido de este
despertar social?

3.- (Por qué es importante la fraternidad entre distintos pueblos, a
veces tan lejanos y culturalmente distintos?

4 - -Si se propusieran la formacion de un museo de la solidaridad
para conmemorar este movimiento social ;qué incluirian?, ;cuales
serian las redes y las donaciones?



ACTIVIDAD:

Escritura de una carta en solidaridad al pueblo de Chile, para
compartirla con el curso.

Esta actividad puede ser expandida, proponiéndose que cada
estudiante del colegio escriba una carta para luego ser todas
expuestas y/o compartidas de manera general.

Estas pueden depositarse en un buzon dentro del colegio, por
ejemplo, y ser escritas dentro de un limite de tiempo determinado
para luego ser compartidas.

COMPARTE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS UTILIZANDO #CUADERNOCHILEDESPERTO



CUADERNO PEDAGOGICO

Este Cuaderno Pedagégico se propone como un espacio de didlogo para los desafios politicos,
socialesy culturales que proyectanla tarea de construir un nuevo pacto social para Chile. Agradecemos,
profundamente, a quienes colaboraron en esta publicacidn e invitamos a quienes estén interesados en
participar con sus investigaciones a escribirnos a cuadernochiledesperto@gmail.com

EQUIPO

EDICION
Magdalena Dardel Coronado

Licenciada en Historia y Profesora de Historia, Geografia y Ciencias Sociales, PUCV.
Magister en Historia, PUCV.

Doctora en Historia del Arte, Universidad Nacional de San Martin.

Investigadora Fondecyt Postdoctorado.

Gabriel Hoecker Gil

Educador e investigador de arte contemporaneo.
Licenciado en Historia y Profesor de Historia, Geografia y Ciencias Sociales, PUCV.
Magister en Artes, Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

EDICION PEDAGOGICA
Gabriel Hoecker Gil

DISENO

Macarena Alamos Rojas

Disenadora.
Licenciada en Disefio Grafico PUCV.
Master of Arts in Integrated Design, Hochschule Anhalt, Alemania.

CORRECCION DE ESTILO

Paulina Dardel Coronado

Licenciada en Literatura, Universidad Adolfo Ibafez.
Magister en Literatura Comparada, Universidad Adolfo Ibanez.
Docente Departamento de Expresion, Facultad de Artes Liberales, Universidad Adolfo Ibénez.
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CHILE DESPERTO

COLABORADORES

ACTIVACION INICIAL

Paz Castafieda | Artista Visual

INVESTIGADORES

Fernando Arancibia | Filosofia

Francesca Barbera | Literatura

Alejandra Cariman | Pensamiento Indigena
Pierre Chateau | Historia del Arte
Magdalena Dardel | Arquitectura

Francisco Gonzalez | Artes Visuales
Manuela Gonzélez | Psicologia

Catalina Montenegro | Educacién y Género
Loreto Montero | Periodismo

José Miguel Palacios | Cine

Alejandra Palafox | Historia y Género
Fernando Pérez | Derecho

Lucy Quezada | Historia del Arte

Lia Toro | Teatro

Estefania Urqueta | Mtsica

ILUSTRADORES

Carola Josefa | @carolajosefa (Portada)

Violeta Ramirez | @vioilustraciones (p.24)

Maria José Arce | @mariajosearceilustraciones (p.32)
Tomas Olivos | @tomas_olivos (p.44)

Jesu Rivero | @jesuriveroilustracion (p.62)

Antonia Rosell6 | @antoniarosello (p.76)

Matias Prado | @matiasprado (p.90)
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FUENTE TiTULO
Bebas, disefiada por: Flat-it, http://www.flat-it.com

FUENTE BAJADA DE TITULO,
TEXTO EN FICHAS DE TRABAJO

Roboto condensed, disefiada por: Christian Robertson

FUENTE DATOS DE AUTOR

Crimsom italic, disefiada por: Sebastian Kosch

FUENTE DE PARRAFO

Palanquin, disefiada por: Pria Ravichandran






